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PRATARME

Nepaprasta meno ir kultiros temy ivairové sudaro vertinga mokslini Henri
Focillono ir Jurgio Baltrusaicio palikima, pelnytai leidusi juos priskirti prie
zymiausiu XX a. menotyrininkuy, klojusiu meno istorijos keliag Pranciizijoje. Tad
nenuostabu, kad intelektualine Focillono ir Baltrusaicio veikla galima nagrinéti
keletu aspektu, tac¢iau rasant siga monografija man pirmiausia kilo klausimai: koks
Focillono sukurtos menotyros mokyklos savitumas ir indélis i XX a. menotyros
idéju ir metodu istorija? Kaip ,daugiamatis”, civilizacinis, komparatyvistinis $ios
mokyklos nariu pozitris i viduramziu mena susijes su humanitariniu moksly
sajudziu Pranctzijoje? Kaip i ji isiliejo Baltrusaitis? Kas skatino menotyrininka
kreipti zvilgsni i civilizacijos, kulttiros, meno paribius, kur susijungia zmonijos
istorijos tarpsniai, asmenineés ir visuomeninés vizijos? Ar Siose saveikose vyksta
esminés meno formu ir kultiirinés patirties metamorfozés?

Knygoje aptariama ne tik meno formy bitis, kurioje pabunda isivaizduojami
pasauliaiir ,tiesas” slepiancios iliuzijos, bet ir jas kurti skatine istoriniai, kulttri-
niai bei psichologiniai reversai, tape Focillono ir Baltrusaicio meno studiju pa-
grindu. Ju pazinimas ragino daryti pasparas naujai meno istorijai, kurti discipli-
na, atidziai tyrinéjancia meno formas ir struktaras, mitu ir vaizduotés pasauli,
kuriam menininkas suteikia forma, siejancia skirtingu epochu figiiras, sukelian-
¢ias vis kitokius meninius, psichologinius ir moralinius atgarsius.

Monografijoje sutelkiamas démesys i viduramziu epochoje vykusias meno
formu ir kultiry saveikas bei Vakary civilizaciniu formy tapsma, kuri skatino
jvairtis Ryty karybinés energijos $altiniai. Sitai atskleidZia, kad viduramziy epo-
choje susidares Vakary meno pasaulis kupinas mainu, testinumo, sasaju, atbudi-
muy: jame gausu kity kultary atspindziu, noro perimti i$ svetur atklydusias for-
mas ir atvaizdus, kuriuos meninis Vakaru ,zvilgsnis” keité, jungeé, riso i savita
vaizdavimo sistema. Ja lémé ne tik latentinés civilizacinés struktiiros, meniné
atmintis, kitu kultary jtakos, bet ir vaizduotéje vykstancios metamorfozés, kai
»aberaciniu bruozu” igije tikrovés dalykai patenka i meno pasaulj.

Deréty pripazinti, kad menkai Lietuvoje tyrinéti Focillono ir Baltrusaicio
veikalai skatino platesne idéju istorijos ir humanistikos apzvalga. Vis délto lieka
neaptarti kai kurie $iu asmenybiy gyvenimo vingiai bei menotyros darbai, kurie

nepateko arba tik i$ dalies pakliuvo i Sios monografijos akirati. Tad tenka viltis,
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jog siknyga paskatins jvairesnius svarstymus ir paakins dométis ypac Baltrusai-
¢io darbais, kuriuose novatoriskai tyrinéti ne tik neeuropiniuy civilizacijy meno
formu ir mity intakai i Vakary kulttira, bet ir ilgalaikiai meno reiskiniai, formaliis
mitai, vizualiniai ,kompleksai”, keistos perspektyvos, tikrovés pasauli vis uzliejan-
¢ios mastymo ir regéjimo perversijos.

Apzvelgiant Sios monografijos raSymo istorija, svarbu paminéti, jog su reiks-
mingiausiais Focillono ir Baltrusaicio veikalais pirmiausia susipazinau Vilniuje,
Pranciizy kulttiros centre, kur profesorius Antanas Andrijauskas, vartydamas
ispuidinga ikonografija aki veriancias Baltrusai¢io knygas, pasitilé rasyti daktaro
disertacija. Tais paciais 2001 m. Vagos leidyklos buvo isleistas vienintelis Baltrusai-
¢io knygos ,Fantastiskieji viduramziai” vertimas i lietuviu kalba.

Rasydama disertacija, kelis kartus stazavausi ParyZziuje (Nantero universite-
te ir EHESS), kur buvo progos pazinti visgq Baltrusaic¢io moksline kiryba ir,
bendraujant su dabarties meno istorikais bei teoretikais, suvokti sios asmenybés
idéju jtaka meno ir kultiiros tyrinéjimams XXI amziuje. Pazymeétina, kad dél
gausiy istoriografiniy nutyléjimu, netiesioginiu nuorodu, nedazny citaty, ne
syki suabejojau Baltrusai¢io menotyros svarba ir jtakumu, taciau tokias dvejones
issklaidé jtakingas dabarties meno filosofas Georges’as Didi-Hubermanas, mums
kalbantis tvirtai pripazines sio iskilaus meno istoriko konceptu poveikj dabarties
meno tyrinéjimams. Véliau tapo aisku, kad idéju pasaulis, kaip ir meno, kupinas
keistu jungciu ir ne visada susijes su mokslininko slove.

Tolydzio kilo poreikis suvokti ir pajusti Baltrusai¢io asmeninio gyvenimo
trajektorijas, isgyvenimus, patirtj. Siuo poziariu daug padéjo Focillono ir Baltru-
Saic¢io fondo direktoré Claire Tissot, supazindinusi su dabartiniu fondo savinin-
ku, menotyrininko sinumi Jeanu Baltrusaiciu; jam esu dékinga uz suteikta gali-
mybe pazvelgti i archyvo turinj. Itin svarbus buvo susitikimas su Jeanu Francois
Chevrier, kurio prisiminimai bei apmastymai apie Baltrusaiti padéjo iSsiaiskinti
Sio intelektualo asmenybés ir mokslinés veiklos sarysius.

Stazuote Sveicarijoje — taip pat svarbus monografijos radymo tarpsnis. Kaip
tik profesoriaus Jeano Wirtho (André Chastelio mokinio) paskaitose Zenevos
universitete suvokiau Focillono ir Baltrusaicio viduramziy meno tyrinéjimu
svarba, o Dario Gamboni patvirtino spéjimus, kad originaltis Baltrusaicio veika-
lai gerokai paveéluotai susilauke recepcijos. Kita vertus, jie puikiai isiliejo i Siuo-
laikine komparatyvistika ir orientalistika — i meno motyvu klajoniu tarp Euro-
pos, Irano, Artimuju Ryty, Indijos ir Kinijos civilizaciju tyrimus.



PRATARME 9

Atmintin jstrigo ir paZzintis su garsiu japonu menotyrininku komparatyvis-
tu Hidemichi Tanaka, savitai rutuliojan¢iu metodologines Baltrusaicio nuosta-
tas. Jo taiklas ir neretai netikéti pastebéjimai Vilniaus muziejuose bylojo apie
prasminguma taikyti komparatyvistine metodologija ir Lietuvos meno istorijos
problemoms gvildenti.

Rasant monografija didele reiksSme turéjo prof. habil. dr. Antano Andrijaus-
ko izvalgos, geranoriska pagalba ir Siltas bendravimas. Uz vertingas pastabas ir
monografijos recenzijas reiSkiu padéka prof. dr. Leonidui Donskiui, prof. habil.
dr. Viktorijai Daujotytei, prof. habil. dr. Algirdui Gaizuciui ir prof. habil. dr.
Francois Jullienui. Dékoju Lietuvos Respublikos kultiiros atasé Rusijos Federa-
cijoje Juozui Budraiciui uz galimybe pajusti Baltrusai¢io namu dvasia Maskvoje
bei suteikta proga apmastyti tévo ir siinaus gyvenimo bei kiirybos sambalsius.
NuosirdZiai dékoju redaktorei Onai Balkevicienei, knygos pavidalu pasirtapi-
nusiam dailininkui Adomui Matuliauskui. Labai aciti tariu uz pagalba ir paspirti
savo artimiesiems, taip pat draugems: Daivai Citvarienei, Zilvinei Gaizutytei-
Filipavicienei, Auksei Kapocititei ir Vijolei ViSomirskytei.
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[VADAS

Pastaraisiais deSimtmeciais metacivilizacinés kultiiros sklaidos salygomis jvairiuo-
se pasaulio krastuose zenkliai iSaugo démesys Rytu ir Vakary kultiiros bei meno
tradiciju saveikos, kultairiniu jtakuy, kulttros ir meno formuy difuzijos proble-
moms. Dabartinéje humanistikoje isivyravusios kompleksinés komparatyvistines
ir antropologinés metodologijos principai isryskéjo dar XX a. pranctizuy menoty-
ros mokyklos ikiiréjo Henri Focillono (1881-1943)! ir jos iskiliausio atstovo lietu-
viy kilmés menotyrininko Jurgio Baltrusaicio (1903-1988) viduramziu meno studi-
jose. Greta kity XX a. komparatyvistinés menotyros koriféju Aby Warburgo? ir
Josefo Strzygowskio® $ios studijos igauna vis didesnij pripazinima. Be to, Focillo-
no mokykloje plétoti viduramziu meno tyrinéjimai susije su Siandien ypatinga
aktualuma igavusiais Vakary Europos kultiirinés tapatybés ieskojimais.

Focillonas ir daugeli jo idéju iSplétojes Baltrusaitis tyrinéjo jvairiy civilizaci-
niy protrikiu, saveiky, meno formy morfologijos, vidiniu meno struktiry meta-
morfoziuy, skirtingu laikisSkumo, istorinés atminties apraiskuy, vaizduotés pasaulio
skrydziu, anamorfoziu ir aberacijy pazinima. Isigalint postmodernizmo ideologi-
jai budingam iSskirtiniam démesiui laikiSkumui, jvairiems kriziniams ir margina-
liniams kulttiros bei meno reiskiniams, sios problemos susilaukia ypatingo jvairiu
sri¢iy mokslininky susidoméjimo*.

Focillono mokyklai atstovauja jo mokymais seke menotyrininkai, kuriu dauguma Sorbonoje ir
College de France 1925-1939 m., o véliau Jeilio universitete Vakaru viduramziy mena studijavo
kaip ,formu gyvenimo” istorija. Kai kurie ,formuy gyvenimo” koncepcija iSplétojo ivairiy epo-
chy meno tyrinéjimuose. Zr. Sauerlinder W., ,Le médiéviste”, in Louis Grodecki. Le Moyen Age
retrouvé, Paris, 1986, p. 9-11; Henry E, Marsh-Micheli G., ,Henri Focillon professeur d’archéolo-
gie et du Moyen Age, in H. Focillon. Textes et dessins d’Henri Focillon, Paris, 1986, p. 265-79.
Apie Warburgo idéjuy aktualuma zr. Didi-Huberman G., L'image survivante. Histoire de l'art et
temps selon Aby Warburg, Paris, 2002.

Strzygowskis vienas pirmuju konceptualiai grindé Bizantijos, Asirijos, Arménijos ir ypa¢ Irano
meno tradiciju pazinimo svarba. Jo izvalgy ir metodologiniu nuostatu (komparatyvistiniu ir
besisiejanciu disciplinu studiju itvirtinimo) aktualumas isryskéjo pastaraisiais desimtmeciais, kai
viena po kitos pasitvirtina anks¢iau akademini moksla Sokiravusios izvalgos ir hipotezés. Jo idéjos
tapo itin aktualios po naujausiu archeologiniy atradimu Irane ir Arménijoje. Neatsitiktinai
Strzygowskio idéjas aptares Jasas Elsneris apibendrina: ,Kreipiant démesj ne i jo atgrasias politi-
nes paziiras, o i intelektualines, galima sakyti, kad esame Strzygowskio palikuonys”. Zr. Elsner J.,
“The Birth of Late Antiquity: Riegl and Strzygowski in 1901, Art History, 2002, vol. 25, p. 361.
Zr. Thuillier J., Théorie générale de I'histoire de l'art, Paris, 2003, p. 137-38; Molino J., “Introduc-
tion”, in The Life of Forms in Art, New York, 1989, p. 9-30; Certeau M., La fable mystique, Paris,
1982, p. 214-15; Deleuze G., Le Pli. Leibniz et la baroque, Paris, 1988, p. 62-3 ir kt.

'S
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Focillonas buvo ne tik vienos jtakingiausiu XX a. menotyros mokykly karé-
jas, bet ir universaliy interesu mokslininkas. Jis izvalgiai nubrézé daugelj dabarties
meno istorijai aktualiy problemuy ir dalyku tyrinéjimo strategiju, kurias plétojo jo
mokyklos nariai ir Salininkai Pranctizijoje ir JAV: Jurgis Baltrusaitis, Charles’is
Sterlingas, Bernard’as Dorivalis, Charles’is Seymouras, Louis Grodecki, André
Chastelis, Jeanas Bony, Robertas Branneris, Georges’as Kubleris ir daugelis kitu.
Islaisvines menotyrine mintj i$ spekuliatyvaus hégelisko palikimo, Focillonas savo
medievistinése studijose empirija tvirtai susiejo su teorija ir iSryskino kultaru
itakas, sudétingas formaliy meno struktiiry, simboliy bei vaizdiniy sistemuy savei-
kas, judéjimus, liekanas ir atkrycius.

Sias sudétingo , formy gyvenimo” studijas plétojo ne tik jis, bet ir istikimi jo
mokyklos atstovai: prisiminkime Focillono esé rinkini apie archajiniu formu
liekanas ir viduramziuy meno formu atbudimus, pasaulini pripazinima pelniu-
sias Baltrusaicio studijas apie ornamentine romaninés skulptiiros stilistika, ana-
morfozes arba ,formu legendas”, taip pat vieno garsiausiu italu ir pranciizu
renesanso zinovyu Chastelio veikalus, skirtus non finito reiskinio ir paveikslo
paveiksle analizéms. Nors Focillono mokykloje greta komparatyvistiniy aki-
vaizdZios ir formalistinés nuostatos, taciau pranciizy formalizmo tradicija, pasak
Jacques’o Thuilliero, ,su Vienos ,formalizmu’ turi nedaug ka bendro”®. Focillono
mokykloje regimas stiprus tuo metu pranctizy humanistikoje iSry$kéjusiu ivai-
riy neeuropiniy kultiiru, neklasikiniy ir besisiejanciy discipliny studiju povei-
kis, skatines menotyrininkus pradéti devinaciniu, spontanisku, chaotisku, netel-
panciu i iprastas eurocentrines schemas, meno raidos procesy tyrimus, kurie
tapo itin aktualtis postmodernizmo epochoje.

Focillono mokykloje isplétotu teoriniy konceptu, idéju ir metodologiniy
principu aktualumo priezasciu galima isvardyti daug, taciau atkreipsiu démesij
tik i kelias, zZvelgiant i dabartinés menotyros raidos tendencijas, svarbiausias: sios
mokyklos Salininkams biidinga 1) glaudus menotyrinés analizés rysys su estetine, kultii-
rologine, antropologine ir civilizacine problematika, 2) skvarbi meno reiskiniy pajauta,
gilinimasis | meno formy morfologijg, vidiniy jy raidos désningumy paZinimq, 3) empi-
rijos ir teorijos jungtis, 4) iSskirtinis démesys anksciau marginalijose buvusiems meno
istorijos klausimams ir neklasikinis menotyros problemy formulavimas, 5) netgi nagri-
néjant Vakary meno istorijos problemas, platus pozitiris | pasauling meno istorijg ir

° Thuillier J., “La Vie des formes: une théorie de I'histoire de 'art?”, in Relire Focillon, Paris, 1995,
p. 77-96.
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lyginamoji jvairiy civilizaciniy meno tradicijy analizé, kuri glaudZiai siejasi su dabar-
tinéje humanistikoje vyraujanciomis komparatyvistinémis, antropologinémis ir besi-
siejanciy discipliny tyrinéjimo strategijomis bei metodais.

Désninga, kad Focillono mokykloje iSryskeéjes vaizdinés medziagos svarbos
iskilimas, démesys kultiiry saveikoms ir meno formu morfologijai susilauke atgar-
sio dabartinéje technogeninéje civilizacijoje, kurioje sparti naujuy meno istorijos
tyrinéjimo strategiju, metody bei laikiSkumo modeliy sklaida skatina menotyri-
ninkus toliau gilintis i meniniam regéjimui badingus ypatumus, pazinti meno
formu raidos désningumus, t. y. iSsiaiskinti meno formuy sklaidos ir istoriniu
metamorfoziy vidines ir iSorines varomasias jégas bei kelti jvairius klausimus:
Koks laikas skleidziasi meno kiirinyje? Kas yra meninés formos istoriSkumas?
Kokie laiko ritmai, susidiirimai ir IGZiai atsiskleidzia meninéje konkrecios civiliza-
cinés erdveés, meno tradicijos ir epochos kiiryboje? Kas turi jtakos meno formy
raidai ir metamorfozéms? Galiausiai kaip meno formos ir ju struktiiriniy démenu
jvairové atsiranda, i$nyksta ir pabunda? Siu ir daugelio kity dabartinei meno
istorijai itin svarbiu problemu paZzinimas nepaprastai domina niidienos meno
istorika, o tai ir lemia meno formuy genezés, saveikos ir metamorfoziy problemu
pazinimo aktualuma®.

Turint galvoje dabartines meno procesu pervartas, Focillono ir jo metodolo-
gines nuostatas plétojusio BaltruSaicio démesys pereinamiesiems laikotarpiams,
civilizaciniams ltziams, simboliu ir meno formu judéjimui i$ vieno civilizacinio
pasaulio j kita, mano poziiriu, jgauna ypatinga aktualuma, kadangi padeda giliau
suvokti bendrg istoriniy formu sklaidos ir metamorfoziy vyksma. Siu medievisty
veikaluose tyrinéjami Rytu ir Vakary tautuy stilistiniu struktiiry testinumo, pavel-
dimumo, meno formy mutaciju ir isismelkimo i kita kulttrine terpe procesai
nesunkiai gali biiti susieti su meninémis dabartinémis postmodernios epochos
realijomis, kai itin aktyviai saveikauja jvairiu epochu ir civilizaciju meno formos
bei simboliai. Kita vertus, ju studijose aptariama vaizduotés polékiy raiska, perma-
nentiniai iliuzijos kiirimo btidai, nuolatinis rémimasis praeitimi ir i§ Ryty civiliza-
ciju atkeliave atvaizdo deformavimo principai sudomino ir dabartinés kultiiros
tyrinétojus bei jtakingiausius postmodernizmo mastytojus.

Ir pagaliau i$skirtinis Baltrusaicio démesys milziniskose Eurazijos erdvése,

nuo Tolimujy Rytu iki Atlanto vandenyno ir ilguose laiko tarpsniuose klajojan-

6 7r. Didi-Huberman G., Devant le temps. Histoire de l'art et anachronisme des images, Paris, 2000,
p. 9-55.
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tiems bei patiriantiems keis¢iausias metamorfozes jvairiems archetipiniams, zoo-
morfiniams, floraliniams vaizdiniams, simboliams, geometrinéms strukttiroms
suartina ji su Friedricho Nietzsche’s, Strzygowskio veikaluose iSryskéjusia ir
Gilles’io Deleuze’o bei Félixo Guattari iSpopuliarinta nomadologine problemati-
ka”. Ieskodamas sasajy tarp jvairiuose civilizaciniuose pasauliuose besikeicianciu
tipologiskai ir formaliu pozitriu artimuy vaizdiniu ir simboliy jis nuolatos apelia-
vo iju ambivalentiSkuma, tai yra sasajas su realiu ir dangisku pasauliu.

Neatsitiktinai BaltruSaicio viduramziu meno studijose isryskinti dvieju skir-
tingu pasauliy, biities modusu, jvairiy formaliy strukttiry jungties principai do-
mino Deleuze’a, kuris, kurdamas vieng pamatiniy savo filosofijos savoku pli (klos-
té, susipynimas, mastymo judesio lankstumas)8, pasitelké $io menotyrininko
izvalgas. ,Baltrusaitis apibtidina kloste kaip ,protriiki’, kuriam esant abu atplésti
elementai atmeta ir aktyvina vienas kita. Siuo poZitiriu romaniska kloste jis apibré-
7ia kaip aktyvy figtratyvaus ir geometrijos prady sambavi“®. Vadinasi, romaninio
meno tyrinéjimuose teoriskai apmastes prasmineés figtiros ir geometrinés formos,
atvaizdo ir abstrakcijos, tikrovés ir vaizduotés susipynima, Baltrusaitis atskleide
meno pasaulio daugiamatiskuma ir tai, kad ,dvasios formos iSryskéja ivairiuose
Zmonijos mastymo vingiuose ir klostése”10.

Plataus atgarsio postmodernizmo filosofijoje susilauké ir Baltrusaicio ana-
morfoziy studijos, kuriose fantastiniy viduramziy tyrinétojas leidosi i hermetisko
renesanso mastymo, magijos ir iSkraipytu perspektyvu analize. Jacques’as Lacanas
ir Jeanas Francois Lyotard’as savo veikaluose kaip pagrinda nurodo Baltrusaicio
tyrinéjimus, kurie atskleidzia, kaip, naudodamiesi geometrija, renesanso meistrai
karé paranojiskas dviprasmybes ir ,chimeras”, bylojusias, kad , kiekvienas pa-
veikslas yra spastai, i kuriuos paklitiva zvilgsnis“!!. Baltrugai¢io darbuose ipopu-
liarinti terminai anamorfozé ir aberacija postmodernioje humanistikoje jgavo dau-

gybe nauju konotaciju.

N}

Nomadologinés koncepcijos kiréjai (Nietzsche, Strzygowskis, Deleuze’as ir kiti) atskleidé jvai-
riy estetikos konceptu, idéju, savokuy, meno simboliu migravimo intensyvuma, atvéré plates-
nes teritorijas jvairioms civilizaciju estetikos tradicijoms ir morfologinéms struktiiroms pazinti.

®

Deleuze’as karé pli savoka siekdamas paaiskinti sudétingus estetikos ir meno reiskinius, kuriy

neatskleidé racionalistiné metafiziné estetika. Zr. Deleuze 1988.

9 Deleuze 1988 48.

10Baltrusaitis J., Formations, Déformations. La stylistique ornementale dans la sculpture romane, Paris:
Flammarion, 1986, p. 8.

"lacan J., Le Séminaire. Livre X1, Paris: Seuil, 1973, p. 99.
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Itakingas postmodernizmo ideologas Lyotard’as plétojo ir kit Baltrusaicio
iskelta tema — zmonijos atminties raiska istorijoje!2. Leisdamas ,kalbéti” atvaiz-
dams, Baltrusaitis atskleidé, kaip kolektyvineé ir individuali atmintis nuolat su-
grizta i praeitj ir iSry8kina dabartyje praeities Zymes. Kita vertus, atmintis yra
vaizduotés sritis, nes ji estetiskai apdoroja prisiminima, todél atvaizdai gali ati-
trikti nuo istorinés tikrovés, sklisti skirtinguose Zemynuose, kurti vis kitas pra-
smes. Vadinasi, Baltrusaicio viduramziy meno studijose subrendo antropologi-
nés komparatyvistikos principai, kurie leido atskleisti, kad sumaniose meninése
apgaulése, aberacijose, poetiniuose istorijos iSkraipymuose, mokslinio mastymo
paklydimuose susiduria tikrové ir iliuzija, mokslas ir mitas, o Sioje sandiroje,
arba klostéje, slypi ,metafizinés tiesos”13.

Tad Focillono viduramziu meno studijos, kuriose tyrinéjami sudétingi for-
muy susidarimai, ju Zaismai daugiasluoksniame laike, ir Baltrusaicio — nomadolo-
gineés pasaulézitiros erudito — veikalai nattiraliai isilieja i postmodernistinés este-
tikos tyrinéjimy lauka ir skatina ju recepcija bei integravima i lietuviskos
menotyrinés minties istorija.

Glaustai aptartas Focillono ir Baltrusai¢io metodologiniu nuostatu ir vidu-
ramziy meno bei kultaros studijy aktualumas paaiskina, kodél, gvildenant XX a.
viduramziu meno istorijos tyrinéjimo pokycius Pranciizijoje, zvilgsnis nattraliai
krypsta bitent i Siuos du pranctizu menotyrininkus, kurie nuodugniai nagrinéjo
romanikos ir gotikos meno formu pavelda, stilistinj specifiskuma bei evoliucijos
désnius. Sutelkdami démesj | Vakary viduramzZiy kultiiros ir meno tyrinéjimus, jie ne
tik nuolatos sieké apibrézti sqsajas su kity civilizaciniy pasauliy kultiiros ir meno
tradicijomis, taciau kartu kélé ir europinio kultiirinio tapatumo problemq placioje
civilizacijy perspektyvoje.

Tesdamas Pranctzijoje susiformavusia viduramziy meno istorijos ir archeo-
logijos studiju tradicija, kuria perémé i$ Arcisse’o de Caumont’o, Eugéne’o Viol-
let-le-Duco ir Emile’io Male’io, moderniojo meno sroviu veikiamas, Focillonas
nubrézé XX a. menotyroje novatoriska tyrinéjimuy krypti, ta¢iau naujai pazvelgti
i Vakaru viduramziu meno iStakas ir menine tradicija, be abejonés, skatino XX a.

pradzioje Prancizijoje iSplétotos lyginamosios civilizacijos fenomeny'* studijos

12Lyotard J.-E, Discours. Figure, Paris, 1985, p. 337.

13Baltrusaitis J., Aberrations. Essai sur la légende des formes, Paris: Flammarion, 1995, p. 18.

14Pasak Mausso, civilizacijos fenomenai — tam tikrai visuomeniy grupei badingi bruozai, tarp-
tautiniai arba ,virSnacionaliniai” reiskiniai ir formos, kurios atskleidzia civilizacijos savituma.



IVADAS 15

(Emile’is Durkheimas'®, Lucienas Lévy-Briihlis, Marcelis Maussas), kurios nuvedé
moksling mintj j priesistorés laikus ir pasiiilé naujas Europos civilizacijos genealogijos
schemas, iSryskinusias keltiSkas jos Saknis'® ir iskélusias joairiy kultiry sqoeiky bei
meno formy difuzijos problemas.

Akivaizdu, kad XX a. pradzioje biitent Pranciizijoje jvyko epistemologinis
lazis, susiformavo nauji istoriografiniai konceptai, pakreipe viduramziu istorijos
studijas ,istorinés antropologijos” kryptimi. Pranciizija tapo vienu pagrindiniy
Vakary medievistiniu studiju centru, kuriame kilo daug naujy teoriniy koncepty,
idéjy, formavosi dabarting humanistikq pakeitusios besisiejanciy discipliny tyrinéjimo
strategijos ir metodai'’. Esminiai pranciizy medievistiniy studiju poky¢iai, iSryskeéje
XX a. pradzioje, pirmiausia sietini su 1929 m. Marco Blocho ir Lucieno Febvre'o
sukurta Annales mokykla'® (Georges’as Duby, Fernand’as Braudelis, Jacques’as Le
Goffas, Robert’as Mandrou, Emmanuelis Le Roy Ladurie, Pierre’as Chaunu, Fran-
cois Furet, Paulis Ariés ir kiti), kuri turéjo didziuli poveiki metodologinéms dabar-
tinés humanistikos nuostatoms, pakeité Vakaru viduramziy istoriografijos, kulttro-
logijos, istorinés antropologijos, socialinés antropologijos, idéju istorijos, kulttiros
psichologijos bei mentalitety istorijos tyrinejimy krypti'®. Jos 3alininkai teige, kad
tyrinéjant istorinius reiskinius visy pirma reikia remtis laiku ir suvokti sudétinga

istoriskumo reiskini®’, atkreipti démesi i anksciau periferijoje buvusias problemas.

Zr. Mauss M., Civilisation. Le mot et I'idée, Paris, 1930, p. 81-91. Focillono studijos taip pat sietinos
su Lévy-Brithlio veikalais, kurie padéjo pamatus istorinei antropologijai. Zr. Lévy-Briihl L., La
Mentalité primitive, Paris, 1922.

5Focillono ,formy gyvenimo” koncepcijoje galima izvelgti tiesioginiy sasajy su Durkheimo
civilizaciniy rei$kiniu morfologiniy struktiiry tyrinéjimais ir knygoje Les formes élémentaires de
la vie religieuse (,Elementarios religinio gyvenimo formos”, 1912) i$plétotomis idéjomis.

16, Kelty civilizacija nebuvo menkesné uz Vidurzemio baseino civilizacija [...] o gal net priesin-
gai”, — rasé Maussas (Mauss M., Oevres 2. Représentations collectives et diversité des civilisations,
Paris, 1974, p. 481).

17 7r. Schmitt J.-C., Iogna-Prat D., “Trente ans d’histoire médiévale en France”, in Les tendences
actuelles de I'histoire du Moyen Age en France et en Allemagne, Paris, 2002, p. 401-2.

18Vartodama savoka mokykla turiu galvoje Annales zurnala kaip institucija, kurioje susitelké kon-
krecios metodologijos, bendru tiksly ir idéju vienijami mokslininkai. Tokia jos prasmé prigijusi
ir pranciizu istoriografijoje.

¥Medievistikoje atsirado naujos archeologijos, mentalitety istorijos, socialinés psichologijos,
ilgalaikeés istorijos, vaizduotes istorijos, antropologinés istorijos ir kitu mokslo Saku bei proble-
miniy tyrinéjimo lauky uzuomazgos. Prancuzijoje issiskleidusios ,antropologinés istorijos”,
struktiiralizmo, semiotikos, fenomenologinés, hermeneutinés bei poststruktiralizmo pakrai-
pos turéjo didziule itaka postmodernistinés ir ,naujosios” meno istorijos raidai.

20 Faire de I'histoire. 1. Nouveaux problémes. Sous la direction J. Le Goff, P. Nora, Paris: Gallimard,
1974; Le Goff J., Histoire et mémoire, Paris, 1988, p. 11-57.
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Kartu su istorijos mokslo pazanga keitési ir meno istorijos pobudis. 1924 m.
ParyZiaus universitete Viduramziy meno ir archeologijos katedros vedéja Emi-
le’i Male’j pakeites Focillonas subiiré menotyrininkus, kurie akademiniame me-
no istorijos moksle isitvirtinusia ikonografija, siuZeto, temos bei idéjos sureiksmini-
mgq pakeité kompleksine vaizduojamy struktiiry analize ir pasitelke jvairias
komparatyvistines tyrinéjimo strategijas bei metodus placiame civilizacijy jtaky kon-
tekste kitu poZiiriu vertino romaninio ir gotikos meno istakas, intakus bei istorinés
raidos metamorfozes.

Siandien, Zzvelgiant i3 tolesnés istorinés perspektyvos, vis akivaizdZiau regi-
ma, kad Focillono mokykloje susiformavusios menotyros idéjos savo itaka XX a.
menotyros raidai varzeési su garsiaja Vienos menotyros mokykla (Franzas Wickhof-
fas, Aloisas Rieglis, Maxas Dvorakas, Julius von Schlosseris ir kiti) 2! bei Sichtbar-
keit 22 teoretiky (Konradas Fiedleris, Hansas von Maréesas, Adolfas von Hildeb-
randas, Heinrichas Wolfflinas) formalizmo doktrinomis. Ta¢iau vokiskai
kalbanciy krasty menotyros tradicijose XX a. pradzioje isliko stipri hégeliskos
dvasios filosofijos jtaka bei iSskirtinis démesys globaliems stiliaus raidos klausi-
mams. Focillono mokyklos nariy studijose buvo pabréziami vidiniai stilistiniy
struktiiry formavimosi ir squeikos procesai. Ju tyrinéjimus, pagristus formalistinés ir
komparatyvistinés menotyros principais, stipriai veiké pranciizy istorinés antro-
pologijos, orientalistikos, lyginamosios civilizaciju, mitologijos studijos, struk-
taralizmo ir intuityvistinés Henri Bergsono ,gyvybinio polékio” (élan vitale) ir
karybinés evoliucijos (évolution créatrice) idéjos?.

Vertinant siuo pozitiriu neabejotinai vienas svarbiausiy Vakaru meno istori-
jos altiniy yra formalistines pure visibilité idéjas pagrindusi programiné Focillo-
no knyga Vie des formes (,Formy gyvenimas”, 1934). Si glausta puikiu literatari-
niu stiliumi parasyta knyga — vienas konceptualiausiy XX a. menotyros tekstu,
kuriame atskleidziamos morfologinés ir egzistencinés meniniu formu strukttiros
bei jvairis ju vidinés raidos désningumai, stimulai, virsmai. Nepaisant akivaiz-

dziy sasaju su tradicinémis meno istorijos filosofijos salininky veikaluose rutu-

21Kultermann U., “The Vienna school”, in The History of Art History, USA, 1993, p. 157-170.

22 Vizualumo”, arba ,meninio regejimo”, teoretikai. 7r. Roger A., “La Forme, le schéme et le
symbole”, in Formalisme, jeu des formes. Cahier sous la direction d’Eveline Pinto, Paris, 2001,
p. 115.

23 Apie Focillono idéjy sasajas su Bergsono filosofija zr. Mazzocut-Mis M., Forma comme destino.
Henri Focillon e il pensiero morfologico nell’estetica francese della prima meta del Novenceto, Firenze,
1998, p. 76-83.
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liotomis globaliniy meno stiliu raidos koncepcijomis, $i Focillono ,formu gyve-
nimo” teorija parodé, kad meninéje konkrecios epochos kiiryboje pulsuoja jvairiis
laiko ritmai, kurie savitai veikia meno formy metamorfozes. Vadinasi, formy gyveni-
mo teorija, atsiribojusi nuo sausy morfologiniu ir tipologiniy schemuy, meninés
karybos, kaip kulttiros ideologijos atspindzio sampratos bei kity tradicinéje
menotyroje?* aksiomomis tapusiu nuostaty, padéjo atskleisti meniniy formy ir
laiko santykio zaismus, iSryskino meno formuy vitaliSkuma, latentiniy istoriniu
jégu susidiirimus.

Stiprus Focillono teoriniu konceptu, idéju ir metodologiniu nuostaty po-
veikis juntamas ir komparatyvistinése vieno jtakingiausiy antros XX a. pusés
meno filosofu André Malraux nuostatose, jo mokymuose apie savarankiska meno
formuy kaita ir metamorfozes, pozitryje i stiliu, kaip i istoriskai besikei¢ianciu
meno formy ansambli. Kita vertus, ,formu gyvenimas” tapo viena pamatiniu
Georges’o Kublerio bei naujosios menotyros ideologo Donaldo Preziosi menoty-
rinés koncepcijos savoku. Vadinasi, Focillono idéjos isiliejo i naujgjg meno istori-
ja%, kurios $alininkai racionalig istoring chronologijg keicia antropologinio, vertika-
laus laiko paieska®®.

Be to, ,formu gyvenimas” sukaré dinamisko meninés formos judesio esteti-
kos pagrindus: civilizaciniuy procesy metu formos nepaliaujamai juda, ir tik i
dinamika jkvepia joms gyvybe. Sios ir kitos maziau reik§mingos Focillono veika-
luose iSplétotos meno istorijos vizijos idéjos tapo ne tik jo, bet ir jo mokyklos
atstovy konceptualiomis metodologinémis nuostatomis, kurios pirmiausia grin-
dé Vakary viduramziu meno istorijos ir jvairiu senesniy neeuropiniu civilizaciju
intaku studijas. Taigi Focillono formy gyvenimo teorija ir joje isryskéjusios kompa-
ratyvistinés nuostatos paliko rysky pédsaka ne tik menotyros idéju ir metodu
istorijoje, bet ir konkreciuose viduramziy meno istorijos tyrinéjimuose.

Taciau istikimu mokiniy, paskyrusiy savo gyvenima viduramziy meno stu-
dijoms, kuriose nuosekliai btitu plétojamos Metro nubréZztos gairés, niekuomet
nebuvo gausu, kadangi daugelis i$ ju, pasieke branda, pasuko savitais keliais. I$
nuosekliausiu mokiniu galima isskirti Jurgi Baltrusaiti, Charles’i Sterlinga,

24Henri Zerneris taikliai pasteb¢jo, jog, ,biidama empiriné ir pozityvistine, tradiciné meno isto-
rija itin nepatikliai zZvelgia i bet kokia teorija ir net i gilesne meno kirinio interpretacija”. 7r.
Zerner H., “Lart”, in Faire de I'histoire. 1. Nouveaux problémes, Paris: Gallimard, 1974, p. 183.

% Placiau apie naujaja meno istorija zr. Harris J., “For ‘new’ read ‘old’?”, in The New Art History,
USA and Canada, 2001, p. 39-43.

26Ribon M., 4 la recherche du temps vertical dans l'art. Essai d’esthétique, Paris, 2002, p. 13.
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Fracoise Henry, Genevieve Marsh-Micheli ir Louis Grodecki. Jaunus menotyri-
ninkus skatines formaliuoju ir lyginamuoju istoriniu kultairiniu pozitiriu tyrine-
ti sudetinga Rytu ir Vakaru meno formu saveika romanikos ir gotikos epochose,
Focillonas ne tik koregavo savo mokiniy darbus, bet ir pats patyré neabejoting jy
tyrinéjimy poveikj. Tai — klasikinés mokyklos reiskinys, kai skirtingy karty mokslinin-
kai natiraliai keiciasi idéjomis ir metodologiniais principais. Vienas tokiy mokiniu,
lygiagreciai studijavusiy viduramziu mena ir turéjusiu neabejoting poveiki mo-
kyklos pradininkui, buvo jo artimiausias bendrazygis Baltrusaitis. Jis buvo vienas
nuosekliausiu Focillono sekéju ir kartu naujos komparatyvistinés metodologijos
karéjas, paaiskines keisciausias istorines meno formu ir struktiry metamorfozes,
atkiires gelmine Ryty ir Vakary tautu sukurtu meno formuy saveika ir ivedes i
menotyrinj diskursa daugybe nauju, ypac postmodernizmo teoretikus sudomi-
nusiy, mislingu meno reiskiniy, ,isvirkstiniu” ju pusiu.

Baltrusaitis tyrinéjo ,formaliy konstantu” dinamiskuma, archajisku stilis-
tiniy formu tvaruma, ju iskilima civilizacinés ir kulttrinés kaitos laikotarpiais,
kai suaktyvéja abstraktusis meno lygmuo ir lengvai integruojamos senosiose
Rytu kulttrose issiskleidusios rafinuotos dekoratyvinés schemos bei egzotiski
ivaizdziai. Nors Baltrusaitis, skirtingai nei Focillonas studijoje ,Formu gyveni-
mas”, nepaliko specialioje knygoje sistemingai isdéstytu pagrindiniu savo te-
oriniy ir metodologiniy nuostaty koncepto, taciau jis sukireé savita, vaizdine
medziaga pagrista metamorfologijos metoda, kuriam plétoti taiké jvairias meto-
dologines procediiras ir instrumentus. Sis metodas susilaukia vis didesnio
dabarties menotyrininky ir kult@irologu (Hubert'o Damischo, Hanso Beltingo,
Georges’o Didi-Hubermano, Régis Michelio, Danielio Payot, Hidemichi Tana-
kos ir kitu) susidomeéjimo, nes nusako nechronologinio meno formuy testinumo
priezastis, padeda suvokti meno formu ilgalaikiskuma, latentiskuma, transfor-
macijas, pirmapradziy vaizdiniu galia, archajisku formu pabudimus, kriziuy
slenkscius ir pan.2”

Istoriniu aspektu tyrinéjant $iu menotyrininku intelektualinés biografijos
peripetijas, iSkart krinta i akis, kad pirmuosiuose Focillono ir Baltrusaicio veika-
luose vyravo formalusis ir struktiirinis pozitiris, padéjes atskleisti romaninés

skulpttros formuy poetikos ir stilistikos originaluma. Tai leido pamatyti, kad

27Jis padéjo pagrindus vaizdo antropologijos ir metamorfologijos studijoms, kurias plétojo André
Chastelis ir Danielis Arasse’as bei savitai rutulioja dabarties pranciizy meno istorikas Georges’as
Didi-Hubermanas.



IVADAS 19

turtinga ir subtili kriks¢ioniskoji teologija skleidési ,ornamentinéje mastyseno-
je“?8, kuri jam teikia ezoterizmo pobudj ir padeda surasti ,ornamento” labirinte
Ariadnés giju, vedanciu i istorijos paslaptis.

Jau pirmuose netyrinétas romanikos meno pazinimo erdves atskleidusiuose
Focillono ir Baltrusaicio veikaluose akivaizdis ir istorinés kulttirinés bei lygina-
mosios metodologijos principai. Tik kompleksinis poziiiris leido isaiskinti, kad
romaniné plastika sukiré savita humanizma ir menine raiska, kuri padéjo pa-
grindus tolesnei Vakary meno?° raidai. Kitaip sakant, romanikoje i$siskleidé nauja
Zmonijos sqgmonés forma ir ,monumentaliis mgstymo désniai”, kurie lémé tolesng geo-
metrinés Vakary meno dvasios sklaidg.

Vadinasi, Focillono ir Baltrusai¢io viduramziy meno studijuy i$skirtinumas
susijes ir su ju pasitelktomis naujomis efektyviomis komparatyvistinémis tyrine-
jimo strategijomis. XX a. prigije antropologinis ir komparatyvistinis metodai ne tik
padéjo pakoreguoti istoriniy tyrinéjimy pobiidj, bet ir pakeité tradiciniy ,viduramzZiy”
chronologiniy riby supratimg, viduramzZiy estetikos, pamatiniy tos epochos Zmogaus
magstymo, pasaulio suvokimo kategorijy, meno sampratq. Lyginamieji jvairiy Ryty ir
Vakary civilizacijy ir tauty meno tradicijy squeiky tyrinéjimai ne tik keité tradicines
meno istorijos koncepcijas, taciau ir eurocentring pasaulinés kultiiros bei meno istori-
jos vizijq.

Placiau zvelgiant, matome, kad neabejotinai vienas svarbiausiu pirmos XX a.
pusés pranciizy humanistikos, ypac sociologijos, kulttrologijos, antropologijos,
istorijos ir menotyros moksly, laiméjimy buvo medievistikoje jsigaléjusi novato-
riska komparatyvistiné metodologija. Blochas taikliai pastebéjo, kad komparaty-
vizmas yra toks mokslinis metodas, kurio nereikia painioti su paprastu lyginimu. Jo
esmé yra ,tyrinéti, o ne vien parodyti panagumus ir skirtumus”3. Tad § metoda
pagrindzia sugebéjimas padidinti euristing istorijos mokslo galig; be to, ¢ia svarbu
iskelti ne tik panasumus, bet ir reiksmingus skirtumus; lyginti ne pavienius veiksnius,
bet kompleksus bei per ilgus amZius susiformavusius reiskinius. Remdamasis siuo
metodu, istorikas tyrinéja istorine dinamika, judancias struktiiras, ne tik skirtin-
gu kulttry, bet ir tos pacios kulttaros formu ivairove.

28 Apie ,meninj ornamentini viduramziy mastyma” zr. Le Goff J., Un Moyen Age en images, Paris,
2000, p. 15.
29 Vakary menas” — tai Focillono savoka, kuri aptariama antroje monografijos dalyje.

30Schmitt J.-C., “Introduction”, in Les images dans les sociétés médiévales: pour une histoire comparée,
Paris, 1999, p. 9-19.
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Jau Blochas savo veikaluose suformulavo keleta svarbiy lyginimo strategiju.
Pirmoji taikoma lyginant erdvéje ir laike sugyvenancias visuomenes. Antroji susi-
jusi su lyginimu ty visuomeniu, tarp kuriu nei erdvéje, nei laike nebuvo jokiy
tiesioginiuy rysiu. Sis komparatyvizmas atskleidZia ,mentalinio $oko galig” ir reabi-
lituoja skirtingumo, kitonikumo?! bei egzotizmo pajutima. Sioje monografijoje
aptariamu problemy pozitriu itin svarbu pabreézti, kad abi sias metodologines
prieitis  menotyra perkélé viduramziy meno istorikai Focillonas ir Baltrusaitis.

Privalu pazymeéti, kad Focillono ir Baltrusai¢io viduramziy meno studijose
isryskéjo ir ,Febvre'o linija”, nagrinéjanti civilizacijos problemas. Si kryptis atvé-
ré naujas geografines meno istorijos erdves, isplété krikscioniskojo meno istaky laukq iki
Siaurés Mesopotamijos miesty. Tai tapo pagrindu ir Baltrugai¢io tyrinéjimams,
kurie atskleidé Azijos aukstikalnése, tarp Irano ir Romos imperijos sukurtos
architekttiros ir dailés reikSme romaninio meno raidai greta iSsiskleidusiu kulta-
ru meno formu ir simboliy difuzija.

Kita vertus, nuoseklas istoriniai viduramziy plastikos ir architekttiros tyri-
néjimai leido Focillonui ir Baltrusaiciui atskleisti dvilypj gotikos estetiniu prin-
cipu pobudji, kuri nulémeé nevienalytis viduramziy kultiiros pagrindas ir kriks-
¢ioniskojo meno prady dualumas. Analizuodami plastinius ir vaizduojamuosius
menus, Focillonas ir Baltrusaitis nustaté, kad fantastiniy formy ir iskraipymy esteti-
ka buwvo labai gaji dél gausiy Vakary kultiiros rysiy su skirtingomis Ryty civilizacijomis
ir dél autochtoniniy viduramziy meno bei estetikos pradu pabudimo istorinio
virsmo laikotarpiais. Vadinasi, medievistai paneigé akademiniame moksle vyravusiq
nuostatq, kad gotikoje pagaliau issivaduojama is ankstesniems viduramzZiams biidingy
gamtiskos hermeneutikos haliucinacijy ir vis dazniau kuriamas tikrovés pasaulis2.

Kaip matyti, Focillonas ir Baltrusaitis pradéjo nauja viduramziy meno tyri-
néjimy etapa? bei isklibino tradicinés meno istorijos pamatus. Tiesa, Focillonui
nepakako laiko svariai pagristi ir iSskleisti mobiliq laiko struktiirq bei ,ilgalaikiSkumo”
(longue durée) sampratq. Sios meno istorijos idéjos tapo novatorisky tyrinéjimy saltiniu,

31 Kito” (I'autre) pazinimo svarba itin sustipréjo postmodernistinéje humanistikoje, kai isryske-
jo, kad daugybe ,kity” sugyvena ir susipina globaliame pasaulyje. Zr. Schmitt J.-C., “An mil —
an 2000. Modernité du Moyen Age”, Magazine littéraire, 1999, n. 382, p. 30.

32 Apie novatorigka Focillono mokyklos atstovy poziiiri i gotikos mena, fantastinio ir irealaus jo
pasaulio studijas zr. Taralon J., “Préface”, in Le Moyen Age Retrouvé. De Saint Louis a Viollet le Duc,
Paris, 1991, p. 8-15.

3]y tyrinéjimus savitai plétoja ne tik dabarties viduramziy meno istorikai (Jeanas Wirthas,
Jeanas-C. Bonne, Michelis Pastoureau), bet ir Zymus antropologinés istorijos $alininkai
(Jacques’as Le Goffas, Jeanas-Claude’as Schmittas).
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is kurio sémeési placia kultiirologine erudicija Ryty ir Vakary meno formy srityje pasizy-
mintis Baltrusaitis. Meno formu analize Baltrus$aitis véliau papildé viduramziy
meno simboliy ir vaizdiniu tyrinéjimais, parodziusiais, kad atvaizdai istorikui
atveria nepaprastai turtingas erdves zmogaus vaizduotés, mentaliniu paveiksly ir
fantasmagorijy studijoms?*. Kita vertus, menotyrininko atkreiptas démesys i eg-
zotiskus jvaizdzius, groteskines figtiras, fantastiniu buitybiu, stebuklu ir antgam-
tiniy gyviu pasauli, kuris ilga laika ttinojo istorijos parastése, atvéré placias
viduramziy tyrinéjimuy perspektyvas — keistybiu kupina pasauli, kurio saknys
gladi ikikriksc¢ioniskoje dirvoje, Indijos, Artimuju bei Tolimuju Rytu kiiryboje.
Kaip matome, $is pasaulis iki $iol daro itaka estetikos kodams®.

Vadinasi, meno formuy istorija Focillonas ir Baltrusaitis susiejo su idéju ir
mentalitety istorija ir isplétojo fundamentalias Vakary viduramZiy meno genezés ir
raidos teorijas; sqsajos su Ryty tauty meno tradicijomis jose buvo pagristos lyginamgja
gausiy Saltiniy, patikimos empirinés, ikonografinés medziagos ir daugybés jvairiy civi-
lizacijy konkreciy meno pavyzdzZiy analize, kuri padéjo atskleisti turtingg Vakary vidu-
ramziy meno formy paveldq, morfologijos savitumgq ir krikscioniskojo meno formy
metamorfozes, todél pagristai kilo poreikis kritiskai nagrinéti romanikos ir gotikos
meno formuy genezeés, saveikos ir istoriniy metamorfoziy problemas.

Monografijoje sugretinamos Focillono ir Baltrusaicio viduramziy meno
koncepcijos, iSryskinami meno formuy raidos tyrinéjimu panasumai ir skirtumai.
Taigi plétojama dviguba komparatyvistiné strategijos forma. Pirmiausia ji yra
komparatyvistiné savo pamatinémis metodologinémis nuostatomis, antra —jos
analizés objektas yra lyginamoji dvieju zymiu XX a. pranciizu komparatyvistinés
metodologijos salininku studiju analizé.

Verta pamineéti, kad XXI a. pradzioje Prancuzijoje vél imta dométis meno
istorijos patriarcho Focillono veikalais. Tai rodo ir 2003 m. Lione surengta jam
skirta paroda bei tarptautiné konferencija Paryziaus Nacionaliniame meno istori-
josinstitute (INHA). Siy renginiy medziaga publikuota visa menotyrininko veikla
apzvelgianciame kataloge La vie des formes. Henri Focillon et les arts (,Formu gyveni-
mas. Henri Focillonas ir menai”, 2004). Ji papildo anksciau skelbtas straipsniu
rinktines: H. Focillon. Textes et dessins d’"Henri Focillon (,H. Focillonas. Henri Focil-
lono tekstai ir piesiniai”, 1986), Relire Focillon (,I$ naujo skaitomas Focillonas”,

34Pastoureau M., Rabel C., “Histoire des images, des symboles et de I'imaginaire”, in Tendences
actuelles de I'histoire du Moyen Age en France et en Allemagne, Paris, 2002, p. 595-616.

35Michel A., “Signification actuelle de l'esthétique médiévale”, in Dire le Moyen Age: hier et
aujourd’hui, Amiens, 1990, p. 149-66.
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1995). Isskirtinos ir monografijos: Maddalene’os Mazzocut-Mis Forma come destino.
Henri Focillon e il pensiero morfologico nell’estetica francese della prima meta del Nove-
cento (,Forma kaip likimas. Henri Focillonas ir morfologijos apmastymas XX a.
pirmos pusés pranciizy estetikoje”, 1998) bei Pierre’o Wato Henri Focillon (2006).

Baltrusaicio veikalai iSversti i daugeli pasaulio kalbu, o Prancizijoje ir
Japonijoje jie net buvo populiaris kaip bestseleriai*®. Perzvelgus daugybe Siuolai-
kiniy humanistikos veikalu, matyti, kad Baltrusai¢io mokslo darbais ir kruops-
¢iai surinkta vaizdine medziaga remiasi daugelis estetikos ir menotyros koriféju
(Ernestas H. Gombrichas, Hubertas Damischas, Hidemichi Tanaka, André Chas-
telis, Charles’is Sterlingas, Louis Grodecki, Marie M. Davy, Danielis Arasse’as,
Georges’as Didi-Hubermanas), zymiu istoriky (Le Goffas, Jeanas Claude’as
Schmittas), filosofu (Lacanas, Lyotard’as, Deleuze’as) ir kultiirologu (Agnes Mi-
nazzoli, Michelis Certeaux, Michelis Ribonas, Rogeris Callois), taciau yra tik
keletas jam skirty monografiju. Pirmiausia minétina artimai bendravusio su Bal-
trusaiciu Jeano Francois Chevrier studija Portrait de Jurgis Baltrusaitis (,Jurgio
Baltrusaicio portretas”, 1989), kurioje aptariama moksliné Baltrusaicio veikla ir
metodologinés jo nuostatos. Milano universiteto déstytoja Mazzocut-Mis knygo-
je Deformazioni fantastiche. Introduzione all’estetica di Jurgis Baltrusaitis (,Fantastis-
ki iskraipymai. [vadas i Jurgio Baltrusaicio estetika”, 1999) gilinasi i Baltrusaicio
meninés formos samprata, iliuzijos poetika ir deformaciju estetika. Baltrusaicio
gvildentas meno filosofijos ir estetikos problemas mokslo darbuose ir straips-
niuose tyrinéja italy menotyrininké Annamaria Ducci®.

Lietuvoje Focillono ir Baltrusai¢io menotyros palikima nagrinéjusiu tyriné-
toju néra gausu. Lietuviskoje spaudoje vienas pirmuju apie Baltrusaicio moksli-
ne kiiryba prabilo ir émé vertinti semiotikas Algirdas Julius Greimas, apibrézes
Baltrugai¢io nuopelnus meno istorijos mokslui ir Lietuvos valstybei’. Svarbiy

36 Kaip ir 1930 metais, taip ir diandien, jis priklauso Vakary kultiiros avangardui. Siandien gal net
daugiau nei 1930 metais jo veikalai Paryziaus knygynu vitrinoje reklamuojami kaip bestsele-
riai”, — taip apie Baltrusaiti 1963 m. rasé A. J. Greimas (Greimas A. J., ,Sukaktuves, kuriu
nereikéty minéti”, in IS arti ir i toli. Literatiira, kultiira, groZis, 1991, Vilnius, p. 228). Apie
Baltrusai¢io pripazinima ir populiaruma Japonijoje liudija tai, kad visos jo knygos isverstos i
japonuy kalba, taip pat japonu menotyrininko Tanakos veikalai (Tanaka H., Hokusai’s Perspective
and Anamorphoses, Kioto, 2002 ir kt.).

37Ducci A., Le geste plastique et le geste émotionnel (1925): un inedito di Jurgis Baltrugaitis, Tesi di
Specializzazione in storia dell’arte, Universita di Pisa, 1997; ,’Le geste plastique et le geste
émotionnel” di Jurgis Baltrusaitis (1925): la genesi del testo”, Polittico, I, giugno 2000, p. 141-52.

38Greimas A. J. ,Sukaktuvés, kuriy nereikéty minéti” ir ,Jurgio Baltrusaicio ,Fantastiskieji vidur-
amziai’, in Is arti ir is toli... 1991 228-41.
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pastebéjimu apie Baltrusaicio komparatyvistinés menotyros principus ir tarpci-
vilizaciniy rysiu studijas yra pateikes Antanas Andrijauskas atskiruose knygu
»Lyginamoji civilizacijos idéju istorija”, ,Kulttros, filosofijos ir meno profi-
liai”3? skyriuose ir kituose lietuviy ir rusy kalbomis paskelbtuose straipsniuose.
Baltrusaicio menotyros veikalus aptaré ir Algirdas Gaizutis knygoje ,Kultaros
vertybés ir erzacai”, publikacijoje ,Jurgis Baltrugaitis — kultiiry piligrimas“4? bei
kituose straipsniuose. Menotyrininko gyvenimo ir kiirybos kelig aprasé jo tévo —
poeto ir diplomato — Jurgio Baltrusaic¢io kiiryba ir gyvenima tyrinéje Viktorija
Daujotyte ir Laimonas Tapinas®*!.

LietuviSkuose meno istorijos ir estetikos baruose Focillonas daugiau Zino-
mas kaip formy gyvenimo kiiréjas ir meno teoretikas. ,Formu gyvenimo” fragmentu
vertimai Lietuvoje skelbti du kartus: knygoje ,Ties grozio vertybémis” (1944,
1994)#2 ir zurnale Logos (2001)*3. Focillono meno formy raidos samprata ir vidu-
ramziuy meno studijos bendrais bruozais aptariamos Andrijausko straipsnyje

vy

,Henri Focillono meno istorijos vizija ir ,Formy gyvenimas ir Gaizucio knygo-

je ,Estetika. Tarp tobulumo ir mirties”*>.

Sioje monografijoje, nagrinéjant autentiskus prancaziskus altinius ir inter-
pretacine literattira, pirma karta atliekama sisteminga lyginamoji Focillono ir
Baltrusaicio viduramziu meno studijoms ir tarpcivilizacinéms itakoms skirty vei-
kaly analizeé. Kita vertus, tai — pirmoji tokio pobtidzio lyginamoji studija menoty-
ros istoriografijoje — joje gvildenamu meno istoriky idéjos itraukiamos j XX a.
metodologinius menotyros ieskojimus. Sioje knygoje nesiekiama sukurti vienos

39 Andrijauskas A., ,]. Baltrusai¢io komparatyvistinés menotyros principai®, in Lyginamoji civili-
zacijos idéjy istorija, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2001, p. 448-71; idem, ,Rytai ir
Vakarai J. Baltrusaic¢io komparatyvistinéje menotyroje”, in Kultiiros, filosofijos ir meno profiliai,
Vilnius: Kultiros, filosofijos ir meno institutas, 2004, p. 487-507.

40Gaizutis A., ,Jurgis Baltrusaitis — dailétyrininkas, kultiirologas”, in Kultiros vertybés ir erzacai,
Vilnius: Academia, 1993, p. 261-89; idem, ,Jurgis Baltrusaitis — kulttru piligrimas”, Darbai ir
Dienos, 2001, nr. 26, p. 233-44.

41Daujotyté V., Su Jurgiu Baltrusaiciu, Vilnius: Regnum, 1994; Tapinas L., Imk, klajokli, Zibintq
vilties, Vilnius: Alma littera, 2000.

42 Formy gyvenimas” [vert. K. Stalioraitis], Ties groZio vertybémis, sudaré R. Serapinas, Kaunas:
Sakalas, 1944, p. 280-95. Joje Mikalojus Vorobjovas glaustai aptaré Focillono veikla (p. 71-3).
43 Formy gyvenimas” [vert. A. Cepauskaite’], Logos, 2001, nr. 26 (p. 136-148), nr. 27 (p. 172-79).
44Andrijauskas A. ,Henri Focillono meno istorijos vizija ir ,Formu gyvenimas™, Logos, 2001, nr. 26,

p- 130-35.

45Gaizutis A., ,Focillonas ir formu gyvybé“, in Estetika. Tarp tobulumo ir mirties, Vilnius, 2004,

p- 399-402.
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sistemos arba schemos, kuri apibendrintu ju moksline veikla, nes patys autoriai
suvoke, kad tokia strukttira arba sistema negalima ir uzsklendzia meno istorija,
todél monografijoje interpretuojamos ir lyginamos ivairios teorinés Focillono ir
Baltrusaic¢io nuostatos, metodologinés jvairiu meno reiskiniu pazinimo strategi-
jos, atliekama meno formu metamorfoziu ir kulttiros saveiky analize, démesi
skiriant i ilga laikqa meno istorijos marginalijose buvusias problemas: laikisSkuma
bei menineg atminti, egzotizmy galia, meniniy struktary liekanas ir atbudimus,

aberacijas. Sie meno istorijos aspektai lietuviy menotyroje néra placiau nagrinéti.



FOCILLONO IR BALTRUSAICIO
MENOTYROS VERSMES
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FORMU GYVENIMAS: FOCILLONO MENO MATYMAS
IR MOKYKLA

XX a. pradzioje formos (morphé) savoka reiskia jungti, arba mediatoriu, ir, atsiras-
dama jvairiuose humanitariniuose bei socialiniuose moksluose, ji visa amziy
skatina Sias sritis studijuoti meno kirinius, vizualini lauka. Paryziaus mokslinin-
kai sukuria savitas formalistinio, struktiiralistinio ir komparatyvistinio diskurso
atmainas ir jos atskleidzia visuomeninio gyvenimo, kolektyvinio mastymo ir
vaizduotés formu jvairove. Tarp intelektualy — ir Focillonas, kuriantis nauju
teoriniy ir istoriniy mastymo biidy ieskancia menotyros mokykla.

Focillono pradeéti meno formu, kaip pasauli kontempliuojanéio neverbali-
nio mastymo, tyrinéjimai darniai jsilieja i Pranctizijoje vykusi epistemologinio
perversmo procesa. Ar reikia pabreézti, jog ji veiké Henri Bergsono mintis apie
zmogaus dvasios judesiy ,jvaizdinima“46, Emile’io Durkheimo sociologiniai vi-
suomeninio gyvenimo ir mastymo formuy tyrinéjimai*’, Marcelio Mausso civiliza-
cijos formuy ir kolektyvinés vaizduotés etnologinés studijos*® bei Etienne’o Sou-
riau estetikos, kaip ,mokslo apie formas”#’, samprata? Ir, savaime suprantama,
svarbi antropologinés istorijos grindéju, komparatyvisty Marco Blocho®? ir Lu-
cieno Febvre'o®! bei ju sukurtos Annales mokyklos idéjy sklaida, skatinanti kurti
visuomeniniuy ir mentaliniu ,strukttiry istorija”, aiskinti kompleksinius dabar-
ties ir praeities rysius, atmesti linijines bei priezastines istorinés raidos schemas.

Visuose tyrinéjimuose formos, arba, tiksliau, jy struktiros, suvokiamos kaip
istorinés, antropologinés ir metapsichologinés paradigmos. Tikriau sakant, struktiri-
nis poziiris reikalauja autentisko antropologinio ir istorinio matymo, sutelkti
démesj i formu teksttra, ju vaizduosena, buties salygas, latentiskas galias bei
sunkiai iSsprendziamas antropologines misles. Uzbégant uz akiu svarbu pabrezti,
kad toks teorinis mastymas grindzia ir XX a. pabaigos — XXI a. pradzios prancizu

46XX a. pradzioje placias diskusijas Pranciizijos meniniame gyvenime, kuriame dalyvavo ir Focil-
lonas, sukelé Sie Bergsono veikalai: Matiére et mémoire (,Medziaga ir atmintis”, 1896), L'évolu-
tion créatrice (,Karybiné evoliucija”, 1907) ir Lénergie spirituelle (,Dvasiné energija“, 1919).

47Durkheim E., Les formes élémentaires de la vie religieuse, Paris, 1912.

48Mauss M., Les civilisations. Elements et formes, Paris, 1930.

495ouriau E., L'Avenir de | ‘esthétique, essai sur l'objet d’une science naissante, Paris: E Alcan, 1934.

50Be leidinyje Annales d’histoire économique et sociale skelbty straipsniu, svarbiis ir pirmieji $iu
mokslininku veikalai. M. Bloch, Les Rois thaumaturges, Paris, 1924.

51Febvre L., La terre et I'evolution humaine. Introduction géographique a I'histoire, Paris, 1922.
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menotyrininku (André Chastelio, Danielio
Arasse’o, Georges’o Didi-Hubermano) tyrine-
jimus, kuriuose visy pirma nagrinéjama vaiz-
davimo struktiira: kaip meno kirinys igyja
medziagini pavidala, kaip savitais btidais at-
vaizdas sukuria prasmes, kaip jo forma sudaro
ir perteikia turinj, kokie istoriniai ir vaizduoteés
tiltai sieja meno formas, kokios metamorfozés
veikia ju gyvenima —isnykima, atgimima, testi-
numa, paveldimuma.

Tikra yra tai, kad sios menotyros tradici-
jos pradininkas yra Focillonas, uzsibrézes tyri-

néti formose atsiskleidzianti zmogaus dvasios
pasauli. Intelektualiné Sio menotyrininko

Henri Focillon

biografija rodo, kad jo meno matymas ir suvo-

kimas formavosi jau Seimoje. Gimes 1881 m. rugséjo 7 d. Burgundijos sostinéje
Dizone zymaus raizybos meistro Victoro Focillono (1849-1918) seimoje, Henri
Focillonas nuo ankstyvos vaikystés ne tik pazino ir pamégo raizybos mena, bet,
supamas tévo draugy, Zymiy menininku (Claude’o Monet, Gustave’o Geffroy,
Auguste’o Rodino), jis anksti pajuto ir pradéjo tyrinéti kiirybos subtilumus ir
slapciausias kertes. Tiesa, jis ne tik iSmoko matyti meno karini, bet ir pats igijo
puikiy pieSimo ir grafikos igudziu.

1901 m. Focillonas istojo | Paryziaus Ecole normale supérieure, pradéjo gilintis
jraizybos ir apskritai meno technikos ypatumus, susijusius su meniniu masty-
mu, menininko rankos ir dvasios judesiu, atsitiktinumu. 1907 m. jis vyko j Roma,
o kitais metais — i Venecija rinkti medziagos disertacijai apie Giovani Battistos
Piranesi ktiryba, kuria apgins 1918 m. Sorbonoje. Nuo 1913 iki 1925 m. Focillonas
éjo moderniojo meno istorijos docento, véliau profesoriaus pareigas Liono uni-
versitete ir tuo pat metu buvo $io miesto dailés muziejaus direktorius. Ankstyvai-
siais mokslinés kiirybos metais jis paskelbé daugybe publikaciju jvairiomis kul-
tarinio gyvenimo temomis, taciau, kaip atskleidzia 1914 m. paskelbtas veikalas
apie Zymaus japonu pie$imo ir raizybos meistro Katsushikos Hokusai kiiryba, o
1919 m. — Technique et sentiment (,,Technika ir jausmas”), jo estetinés idéjos brendo
gvildenant konkrecias meno technikos, meninés erdvés, meno tradicijos ir meno

formose atsiskleidzianc¢iu moraliniy vertybiy problemas.
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T A - - s an S
Giovani Battista Piranesi, Cestijaus piramidé, 1745. Ofortas i$ serijos Varie Vedute Katsushika Hokusai,
di Roma antika et moderna Dimy drakonas virs
Fudzijamos kalno, 1849.
Dazai, silkas

Nors 1925 m. Focillonas paskelbé solidzia studija L’Art boudhique (,Budistinis
menas”), 1926 m. - knyga, skirta Rafaeliui, 0 1927 m. — dvitomi veikala, kuriame

apibendrinti jo XIX-XX a. meno tyrinéjimai>?

, mokslinis menotyrininko kelias
staiga pakrypo kita kryptimi. 1924 m. jis pakviec¢iamas vadovauti Viduramziy
meno istorijos ir archeologijos katedrai Sorbonoje — pakeisti ikonografini metoda
ispopuliarinusj Emile’j Male'j. Stai kodel Chastelis teigia, kad Focillono knyga
,Budistinis menas”, kurioje aptariamas meno ir religijos santykis, tapo rytietiska
preliudija i kriks¢ioniskuju viduramziy studijas. Nuo tada iki pat mirties egzilyje
jis atliko tuos menotyrinius tyrinéjimus ir éjo tas visuomenines bei mokslines
pareigas, kurios nulémeé tai, kad jo vardas yra garsus ir Siandien: Zymus medievis-
tas, formy gyvenimo teorijos kiiréjas, nepailstantis Vakaru vertybiy gynéjas.

Dera pazymeéti, kad tais paciais 1924 m. Paulis Valéry pakvieté Focillona
atstovauti Pranciizijai Tarptautiniame intelektualinio bendradarbiavimo insti-
tute. 4 deSimtmecio pradzioje buvo dedama daug pastangu suburti intelektua-
lus: Vakaru Europos mokslininkuy susitikimai tapo kasmetiniai. 1932 m. jsiziebé

52La peinture au XIX¢ siécle. Le retour a I’Antigue. Le Romantisme (,XIX amzZiaus tapyba. Sugrizimas
i Antika”, 1927), La Peinture aux XIX°¢ et XX¢ siécles. Du Réalisme a nos jours (,XIX-XX amziaus
tapyba. Nuo realizmo iki $iy dienu”, 1928).
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Vienos meno istoriko Josefo
Strzygowskio (1862-1941) ir Fo-
cillono diskusija dél Vakary ci-
vilizacijos prado ir germanisko
bei lotynisko jos pagrindo svar-
bos. Gvildendami civilizacijos
formavimosi procesus, kuriuos
aptarsiu kitoje monografijos
dalyje, mokslininkai perzenge
meno istorijos ribas, taciau me-
no formu raidos ir kultarines ju
reik§mes problema Siame gince
visuomet buvo kertine.

Svarbu paminéti ir tai,

ziy meno istorijai skirtas pa-

skaitas® Sorbonos universitete, Focillonas tapo Meno is-
torijos instituto steigéju, o nuo 1937 m. skaité paskaitas ir
Collége de France. Cia jis parenge paskaity cikla apie dvasi-
ne ,vizionieriu” Seima (jai jis priskyré Victora Hugo, Pira-
nesi, Francisco Goya, Honoré Daumier, Rembrandta).
Kirsdamas viduramziu, renesanso ir kituy epochu ribas, jis
ieskojo istorijos krizés momentu, kuriy metu tokie meni-
ninkai, kaip Hieronimas Boschas (isreiSkes ,pragaisties
filosofija”), Andrea Mantegna (,konvulsyviu peizazu”
karéjas) ir Matthias Griinewaldas (perteikes ,Zmonijos
griuvésiy didybe”) kiiré apokaliptines vizijas. IS tiesy dvi
menininku grupés, arba, jo zodziais tariant, ,Seimos”, ku-
rias jis mégo tyrinéti: ,konstruktoriai” ir ,vizionieriai”.
Grieztu kompoziciju meistrai Jeanas Fouquet ir Pierro
della Francesca buvo jo mégstami menininkai, taciau uz-

vis labiausiai ji traukeé ir Zavéjo ,tai, kas nerimastinga,

53Visy pirma jis parenge Giotto di Bondone ir XIV a. tapybai skirtus
paskaitu ciklus, véliau pradéjo nagrinéti V-XI a. Vakaru mena, o
1927 m. — romaninés skulptaros ir gotikos meno tyrinéjimus.

Victor Hugo, Du sujungti bokstai, 1846. Sepija; plunksna, lietas
kad, pradéjegs skaityti viduram- rasalas, popierius, 11,2x11,6 cm

o

Honoré Daumier, Don
Kichotas ir krites mulas, 1867.
Drobe, aliejus, 59x 137 cm.
Orsé muziejus (Pranciizija)
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keista ar igkreipta“54. Remdamasis Siomis izvalgomis tikstantmecio krizés tyriné-
jimus jis siejo su politine ir socialine istorija.

Kaip liudija vienas zymiausiy jo mokiniu, lenkuy kilmés pranciizu menotyri-
ninkas Louis Grodecki, ,1933 m. Focillonas suburia mokslininkus sistemingoms

XTI a. skulptiros studijoms”>

.Ir is tiesy Focillonas sukiiré mokykla, kurioje itvir-
tino bendro, grupinio darbo principus. Jis buvo puikus oratorius ir $iltai ben-
draujantis zmogus. Meno istorijos profesoriaus paskaitos sutraukdavo gausybe
klausytoju ir prilygo XX a. pradzioje Bergsono skaitytoms paskaitoms Collége de
France. Meno istorija Focillonas suvokeé kaip nepriklausancia nuo kity mokslu
disciplina, todél sieké pagristi menotyrinius metodus, apibrézti meno istorijos
pazinimo lauka, objektyviai vertinant ivairiu civilizaciju poveikj Vakary meno
raidai ir patiems seniausiems liaudies meno Saltiniams. Jis astriai kritikavo meno-
tyroje taikytus literattirinj ir istorinj metodus, pernelyg sumazinusius plastinio
fenomeno reiksme ir itvirtinusius ikonografine bei archyvinés medziagos tyrine-
jimo tradicijas. Taip pat jis iskelé Hippolyte'o Taine’o milieu (,,aplinkos”) teorijos
trakumus, taciau, siekdamas atskleisti meno karinio istorinés buties unikaluma,
jis tikino, jog ,visos disciplinos turi sutelkti savo isteklius ir metodus tyrinéji-
mams, kurie padeda iminti Zmonijos mjsles”>°.

Savo paskaitose pabrézdamas, kad meno kiirinys reikalauja savitos prieigos,
t. y. nuodugnaus vizualinio ir techninio pazinimo, Focillonas iSugdé gausu
menotyrininky biiri, kurie i§ esmés pakeité pozitri i XVII-XIX a. mena, taciau
pirmiausia jis ir jo mokiniai émeési tirti viduramziu meno formuy raida, romaninio
ir gotikinio stiliaus geneze, stilistinj vientisuma ir istorine formu raida. Nagrine-
ti Sias temas jis skatino ir Jurgi Baltrusaiti, Georges’a Gaillard’a, Francoise Henry,
Genevieve Micheli-Marsh, Louis Grodecki, Jeana Bony, Elie Lambert’a, Marceli
Durliat ir kitus; ju tyrinéjimus grindé Focillono suponuota mintis, jog meno
karinys gyvuoja kaip forma. Deja, ivairiuose Europos regionuose jo mokiniu
pradéti menotyros tyrinéjimai, kuriuos nutrauké karas, buvo baigti tik 1970 m.
jau Grodeckio ir Durliat iniciatyva. ,Ju studijos patvirtino daugybe Focillono
iskelty hipoteziy”®’.
54Chastel A., “Henri Focillon et son enseignement”, in Victor Focillon et Henri Focillon, Dijon, 1955,

. 17.

55grodecki L., “La sculpture de XI¢ siécle en France. Etat des questions”, L'Information d'Histoire

de I’Art, 1958, p. 29.

56Thomine A., “Lenseignant. Quelques idées ont de facettes que les yeux des papillons”, in La vie
des formes. Henri Focillon et les arts, Paris, 2004, p. 159.
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Monografijoje
svarbus butent $is
sekmingai pedago-
gine ir moksline
veiklg derinusio me-
notyrininko kary-
bos tarpsnis. Siame
laikotarpyje Focillo-
no meno istorijos
raidos samprata igi-
jo tvirta metodolo-
ginj ir teorinj pama-
ta, kuriame susiliejo
vokiskai kalbanciu

krastu menotyri- :
Henri Focillon (desinéje), Jurgis Baltrusaitis (pirmame plane) ir meno istorijos
profesorius i$ Jeilio Sumner Crosby i$vykoje j Sen Deni, apie 1934

ninky pagristos for-
malizmo idéjos ir
pranciizy estetikos morfologija.

Taciau negalima nepaminéti ir tolesnés mokslinés Focillono veiklos: 1939 m.
jvairiuose Jungtiniu Amerikos Valstiju universitetuose jis skaité paskaitas. Rio de
Zeneire jj pasieké zinia apie fasistinés vokie¢iy kariuomeneés invazija i jo tévyne.
I Pranciizijg jam jau nebuvo lemta sugrizti. Turédamas intelektualiniu ir politiniu
tiksly jis aktyviai dalyvavo 1941 m. Niujorke jsteigiant Laisvaja aukstuju studiju
mokykla —buvo siekiama, be greitai plintancios germaniskos mokslinés minties,
itvirtinti ir intelektualines pranciizy tradicijas. Apie Jeilio universiteta Focillonas
rase: ,Tai viena i§ musy tvirtoviy” ir ,Harvarde stipri Vokietija”>®. Nepaisant $ios
vertybinés kovos, Focillonas buvo palankus i Hamburgo atvykusiam menotyri-
ninkui Erwinui Panofsky’ui, kuris 1933 m. ieSkodamas prieglobscio sau ir War-
burgo bibliotekai buvo apsistojes Focillono namuose Maranvilyje. Taciau visai
kitokius jausmus jis puoseléjo Kolumbijos universiteto déstytojui, garséjusiam
savo marksistinémis pazitiromis, Meyeriui Schapiro (i$ Lietuvos kilusiam zydu

57Vergnolle E., “Le Moyen Age: une approche renouvelée. Un nouveau regard sur les débuts de
la sculpture romane”, in La vie des formes. Henri Focillon et les arts 143.

58Martin E-R., “Le probléme des terreures de I'historien de l'art. Réminiscences politiques chez
Henri Focillon”, in ten pat 111-121.
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kilmeés meno istorikui), kuris negailéjo kritikos jo mokiniu, ypac priesingu pazii-
ry Baltrusaicio, darbams. ,Medievistas Schapiro piktnaudZziauja neteiséta reputa-
cija. Tai nerimtas mokslininkas, uzsikrétes germaniskais metodais; ne vienag palie-
té jo vaidingas budas“?, — su apmaudu rasé Focillonas. Tad menotyrininky kova
vyko ne tik meno istorijos, bet ir politiniy pazitaru ringe.

Kiek nukrypstant nuo temos, pazymétina, kad XX a. pradZioje mainai désty-
tojais tarp Europos ir Amerikos tapo instituciniai, kai (1905) Pranciizijos ir (1911)
Vokietijos vyriausybés sudaré dvipuses bendradarbiavimo sutartis daugiausia
tarp Berlyno, Paryziaus ir garsiausiy JAV universitety. Taip dvi stipriausias huma-
nitariniy moksly tradicijas turin¢ios Europos tautos varzeési dél intelektualinés
hegemonijos ir savo idéju jtakos Naujajame pasaulyje. Jau veikiant Sioms ideolo-
ginéms zaidimo taisykléms, atvykes i JAV Focillonas natiiraliai jstrauké i aréjan-
¢ia $iu humanistikos tradiciju kova.

Beje, sudarydamas mokymo programas, i kurias skatino ivesti Azijos, ikiko-
lumbinio ir pirmykscio meno kursus, taip pat skaitydamas meno istorijos paskai-
tas Jeilio, Niu Heiveno®® universitetuose, Bizantijos meno ir medievistikos stu-
diju centre Dumbarton Oaks®!, Focillonas iSugdé daugybe menotyrininky
(Carroll Meeks, Georges’a Kubleri, Sumneri McKnight Crosby, Charles’j Sey-
moura, George’a Heartq Hamiltona ir kitus), kuriems jis buvo ne tik pedagogas,
bet ir profesinis bei dvasinis mentorius®?. Daugelis ju ir tolesnéje mokslinéje
karjeroje gvildeno Focillono atvertas temas, kiti (pavyzdziui, Charles’is Sterlin-
gas ar Hamiltonas) ,formu gyvenimo” idéjas perkelé i prestiziniu muziejuy veikla.
Stai kodel sunku tiksliai nustatyti sio meno istoriko minties itaka.

Taciau grizkime prie Focillono veiklos ir menotyros metodologijos formavi-
mosi Paryziuje. Siaip ar taip, XIX-XX a. sandaroje moderniajame Vakary Europos
mene prasidéjes doméjimasis formos dalykais ir teoriniai paciu meno karéju
samprotavimai skatino teorinius apmastymus apie formos, vidinio jos gyvybin-
gumo ir struktiiros raida. Focillono mokyklos atstovai viduramziy meno formaliu
struktiiry studijas iSplétojo 3—4 deSimtmetyje, kai Pranciizijoje sparciai plito
kubizmas, todél nattralu, kad mokslinéje Focillono ir jo suburty menotyrininku
apyvartoje buvo XX a. pradzios meninéje kulttiroje paplitusios saqvokos: antina-

59Cahn W., “Shapiro et Focillon”, Gesta, 2002, XLI/2, p. 135.

608is universitetas glaudziai bendradarbiavo su Paryziaus Ecole des Beaux-Arts.
615is 1940 m. isteigtas centras buvo prijungtas prie Harvardo universiteto.
©2Thomine 2004 156.
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taralizmas, konstruktyvizmas, architektonika, deformacija, abstrakcija®?. Isties
kubizmo ir kity moderniojo meno stiliu sklaida ne tik ardé beveik penkis Simtme-
¢ius gyvavusiag menine Vakary tradicija, bet ir skatino gilintis i meninés kiirybos
logika, abstrahuotu formuy ir atvaizdu, realybés ir regimybés sgveikas. Pirmoje XX a.
puséje epochos paradigmu veikiami, vizualios formos bei meninio regéjimo pro-
blemas gvildeno ne tik meno istorikai, bet ir meno filosofai bei meno kritikai
(Carlas Einsteinas, Rogeris Fry’us ir kiti).

Zinoma, filosofiné formos analizé turi labai senas tradicijas. Dar graiky
zodyne isskirti zodziai eidos ir idea, morphé ir schéma ilgainiui virto opozicinémis
poromis, aporijomis, dilemomis. I$ tiesu, pasak Jacques’o Derrida, Sie zodziai
visada sugrazina prie pamatiniy metafizikos savoku, o forma visada atsiranda
iSvadose, kai vyrauja zodis biitis. ,Tik forma, — rasé Derrida, — yra akivaizdybeé, tik
forma turi arba yra esmé ir tik forma reiskiasi. Akivaizdu, kad to negali paneigti
jokia platoniSko ar aristotelinio konceptualumo interpretacija. Visos savokos,
kuriomis galime pakeisti ir apibreézti eidos ir morphé, susijusios su bendra biities
tema. Forma yra buitis. Formalumas yra tai, dél ko daikta apskritai galime matyti ir
apie ji mastyti. Metafiziniame mastyme —ir fenomenologijoje — butina salyga yra
mastyti apie batj kaip apie forma, kad mastymas biity mintimi apie forma, formos
formaluma; tai juntame ir Husserlio gyvos bities (lebendige Gegenwart), kaip
universalios ir absoliu¢ios transcendentinés patirties ,formos’ apibrézime”®*. Tad
forma apibrézia buities prasme, — prieina iSvadg Derrida.

Mastyti apie forma, apibrézti forma ir jos virsma — tai prasmingas ir sudétin-
gas kelias, kurj pasirinko daugelis zymiu XIX-XX a. sandtiros meno istoriku.
Issamus ju koncepciju aptarimas néra monografijos tyrimo objektas, taciau, sie-
kiant atskleisti idéjines Focillono, kartu ir Baltrusai¢io, menotyros istakas, priva-
lu i$skirti pamatines formalistinés metodologijos problemas, kurias sprendé ir
pranciizy menotyros grindéjai.

Kaip Zinoma, formalizmo kryptis formavosi kaip reakcija i metodologini
menotyros bejégiskuma, meno paslapciu fetiSizavima, siuzeto ir idéjos pervertini-
ma. Tyrinédami vaizduojamasias struktiiras, formaliosios krypties mokslininkai
kreipé démesj i plastinés kalbos ypatybes, sieké pazinti vidinius jos désnius.
Vokiskai kalbanciu krastu formaliosios menotyros metodologijos karéju (Konrado

63Chevrier J., Portrait de Jurgis Baltrusaitis, Paris, 1989, p. 28.

%4Derrida J., “La forme et le vouloir-dire. Note sur la phénoménologie du langage”, in Marges de
la philosophie, Paris, 1972, p. 187.
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Fiedlerio, Hanso von Maréeso, Adolfo von Hildebrando, Aloiso Rieglio, Augus-
to Schmarsowo, Heinricho Wolfflino, Wilhelmo Worringerio) veikaluose susi-
formavo koncepcijos, pabréziancios vidinius ir formaliuosius meno raidos as-
pektus, gvildenancios stiliaus bei meninés formos problemas.

Rieglio idéju veikiami menotyrininkai atidziau tyrinéjo meninj stiliy, jo
raida, désningumus ir formaliasias meno karinio struktiras. Taigi, formalios
minties veikiama, meno istorija tampa stiliu raidos istorija, kurioje iskeliama
stiliaus kategorijos reikSme. Tuo pat metu stiliaus raida aiSkinama kaip vidinis
regéjimo formu kitimas. Sekdami idéjiniais Vienos mokyklos vedliais, formaliz-
mo propaguotojai pripazista, kad visi meno istorijos stiliai vienodai reikSmingi ir
sutelkia démesi i tradicinéje menotyroje ignoruotus ,neklasikinius” meno raidos
periodus, siekia paaiskinti ju formaliy meninés iSraiskos priemoniu savituma bei
tyrinéja sudeétingas kulttry ir civilizaciju saveikos problemas. Vadinasi, istori-
niam meno tyrimui svarbiausias klausimas apie stiliaus evoliucijos ir meno raidos
skatulius, ,meno valia” (Kunstwollen).

Antra vertus, formalizmo idéju Salininkams (Fiedleriui, Riegliui, Wolffli-
nui, Worringeriui) svarbiausia ornamentas ir dekoratyvinés schemos, su kuriomis
susijes meninis matymas. Wolfflino Zodziais tariant, ,visy ,gamtos pamégdzioji-
mo’ pasiekimy $aknys — dekoratyvus pojitis“®. Vadinasi, ornamentas supranta-
mas kaip tobuliausia vaizduojamojo meno forma, kurioje atsiskleidZia abstrakti
meno esybé. Tai reiskia, kad pagrindiniu meno suvokimo objektu tampa vizuali
formos israiska, formaliy schemuy, vaizdiniy struktiru suvokimas.

Trecias metodologinis formalizmo principas — vaizdinés, arba plastinés, kal-
bos savybiu tyrinéjimas ir isigilinimas i vaizdini mastyma. Beje, formalistinés
minties veikiama menotyra labiausiai domisi vaizduojamaja daile ir architekttira.
Pabréziama, kad meno kirinio esme sudaro plastinis vaizdinio jprasminimas,
todél meno istoriko tikslas — plastinés formos analizé; renkamasi ,vaizdavimo
kinetika” (Bewegungsvorstellungen), meninés erdveés kiirimo principai. ,Formos
problemos, —raso Hildebrandas, — néra savaiminés, gamtos padiktuotos, o grynai
ir absoliuc¢iai menines”®®.

Sios formalioje menotyroje susiformavusios nuostatos neabejotinai rado at-

garsi Focillono formy gyvenimo koncepcijoje, kuri svarbi ir jo sukurtos mokyklos

65Wolfflin H., Pamatinés meno istorijos squokos. Stiliaus problema naujajame mene [vert. J. Ludavicie-
né], Vilnius, 2000, p. 241.
¢Hildebrand A., Le probléme de la forme dans les arts plastiques, Paris, 2002, p. 26.
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bei viduramziu meno tyrinéjimo metodologiniu nuostaty pazinimo pozitriu. I§
tiesy, lyginama su vokiskai kalbanciuose krastuose populiariais Rieglio ir
Wolfflino veikalais, Focillono knyga Vie des formes (,Formu gyvenimas”, 1934)
tapo formaliuju studiju pagrindu Prancizijoje. Estetiné mintis XX a. pradzioje
¢ia buvo sutelkta j morfologijos, meno kiirinio struktiiros, savitu meniniy désniuy,
meninés technikos ir juslinés formos problemas, kurias gvildeno Charles’is Lalo,
Etienne’as Souriau, Raimond’as Bayeris, Focillonas, véliau — Jurgis Baltrusaitis,
André Chastelis, André Malraux, Paulis Valéry ir Michelis Dufrenne’as. Sios esteti-
nés tradicijos sekéjai meno kirinj aiskino kaip savarankiska, daugybe biities lyg-
menu ir metafizine gelme turintj pasauli, kuriam bidingas meninis laikas ir erdve.

Nepaisant Focillono formaliosios minties sasaju su Kunstwissenschaft meist-
rais, paZymeétina, kad jis atsisake kurti uzdara meno istorijos sistema®. ,Formu
gyvenime” nieko nesistemino. Be to, kaip tvirtina Henri Zerneris, — ,nekyla abejo-
niu, kad Focillonas puoseléjo mintj iveikti vokieciy teoretika [Wolffling]. Tai
atskleidzia ir Annamaria Ducci, cituodama jo laiska: ,As nudirsiu Wolfflinui kai-
1i"“®8. T3 tiesy Focillonas puikiai juto istorinio determinizmo pavojus ir meno bei
menininko laisvés galia. Jam buvo priimtinos jvairios intelektualinés kryptys — tai
matytiir jo knygoje, atskleidZiancioje sudétinga vidine meno istorijos sandara.

Kaip tik knyga ,Formu gyvenimas” Focillong itrauké j Zymiausiu XX a.
meno filosofy sarasa. Tiesa, §j programini veikala jis paraseé jau sukaupes didele
menotyrine patirti ir iSleides jvairius monografinius tyrinéjimus, skirtus Hoku-
sai, Benvenuto Cellini, Piranesi, Piero della Francescos, Rafaelio ir daugelio kitu
menininkuy kiirybos analizei. Ta¢iau neatsitiktinai veikalas atsirado Focillonui
inikus i medievistika, paskelbus vieng pamatiniu viduramziu meno istorijai skir-
tu knygu L’Art des sculpteurs romans (,Romanikos skulptoriy menas”, 1931) ir
pasirodzius pirmiesiems jo mokiniu darbams. Taigi i$ kitu formalizmo idéjas
pagrindusiy veikaluy jis iSsiskyre tuo, kad formu teorija skleidési glaudZioje sasa-
joje su viduramziu meno istorija. Tik pradéjes tyrinéti ir spresti romaninio meno
stiliaus savitumo, viduramziu meno vaizdinés strukttros ir meno formuy raidos
problemas, Focillonas pasinéré i meno teorijos problematika.

Is tikryju ,Formu gyvenima” ikvépé mintis, jog forma yra gyva. Informatyvus
knygos pavadinimas rodo, kad ¢ia nagrinéjama ne formu istorija, o ju gyvenimas.

67Zerner H., “Entre histoire de 'art microscopique et macroscopique”, in La vie des formes. Henri
Focillon et les arts 279.
68 Zerner 2004 280.
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Pavadinimas neretai klaidingai interpretuojamas kaip biologiné metafora — esa
formos yra tarsi gyviai, iSgyvenantys gimima, augima ir mirtj, tac¢iau ne biologiné
formu raidos samprata yra formy gyvenimo pamatas, nors biologinés interpretacijos
bruozu galima aptikti kai kuriuose vaizdinguose intarpuose, kuriuose vienaip ar
kitaip apibtidinami XX a. pradzios gamtos mokslu tyrinéjimai. Focillonas pati
gyvenima supranta kaip forma, todél neatsitiktinai jis cituoja Honoré de Balzaco
minti: ,Visa yra forma, ir netgi gyvenimas yra forma”. Pats gyvenimas veikia kaip
formuy karéjas.

Panagrinékime Focillono meno formu pasaulio, jo sandaros bei virsmo sam-
prata. Aiskindami meno kirinj neretai susiduriame su prieStaromis: jis priklauso
konkreciai epochai, bet jame atsiveria ir amzinybé, jis yra unikalus, bet jame veikia
meno désniai, jis iSreiSkia slapciausias svajas, taciau jame tvink¢ioja ir civilizacijos
energija, pagaliau tai yra zmogaus dvasios produktas, bet jo biities pilnatvé atsi-
randa tik medziagoje. Ar ne tokia pat priestara sudaro formos ir turinio savokos? I$
tikruju meno kirinys veikia visomis kryptimis, siekdamas sukurti unikalig meni-
ne struktira, kuri iSreikstu kiirybingo zmogaus, istorinés biities, pasaulio esmes.
Pasak Focillono, taip yra todél, kad meno kiirinys néra paprastas kultiiros gyveni-
mo reiskinys ar istorijos liudytojas: jis papildo ir praturtina realu pasaulj, jame
veikia saviti désniai, jis turi ,savas harmonija kuriancias medziagas, savo fizika,
chemija ir biologija”“®. Norint ji paZinti, visy pirma reikia iSmokti matyti, nes meno
kiirinys yra vizualus reiskinys, meninéje erdvéje jsigalintis formos pasaulis.

Nors menotyrininkas jsitikines, kad menininkas siekia vienio, kuriame
iSnyksta medziagos ir dvasios, formos ir turinio priestaros, taciau pabreézia, jog
meno karinys pirmiausia yra erdvés matas, tai yra forma. Kaip tik formaliis
sqrysiai meno kiirinyje ir kiiriniy sqskambiai sudaro formalig struktiivg, sukuria ,pa-
saulio metaforq”. Forma yra ne tik grieztas erdvés apibrézimas, ja lemia ir sambal-
siai su kitomis formomis: ,Ji tesiasi, sklinda isivaizduojamose erdvése ar veikiau
mes ja vertiname kaip propersa, per kuria i nezinomas karalystes, nesancias nei
erdve, nei mintimi, galime isileisti daugybe trokstanciy gimti atvaizdu“’’. Viena
reikSmingiausiu prielaidu, siejanciu Focillona su kitais formalaus metodo 3ali-
ninkais, yra teiginys, kad formos turinys yra formalus turinys, kitais zodziais ta-
riant, ,forma néra mainomas turinio drabuzis”“’!. Vis délto, apibrézdamas forma

%9Focillon H., Vie des formes, Paris: Puf, 1988, p. 1.
7OFocillon H., Vie des formes, Paris: Quadrige/Puf, 1993, p. 4.
71Focillon 1993 5.
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kaip karybos virsukalne, meno filosofas numaté is to kylancias grésmes. Visy
pirma — galimybe sumenkinti formos esybe, aiskinant ja kaip konttra, apimti,
nudirtg kirinio kaili, o svarbu atskleisti formos pilnatve, kuria sukuria visy meno
kiirinio sandu pusiausvyra.

Plastinés formos, pasak Focillono, turi savo gyvenimo ikvépta saranga. Jos
pakliista nuolat atsinaujinanc¢ioms metamorfozéms ir stiliu virsmui. Kisdamas
netolydzia progresija stilius stengiasi iSbandyti, itvirtinti ir suardyti formu ry-
Sius. Forma gali tapti formule ar kanonu, bet metamorfozés netrukus vél praside-
da. Jas pristabdyti arba paskatinti yra stiliy uzdavinys. Stiliy Focillonas supranta
kaip rislig tarpusavyje susijusiuy formy visuma, kurios harmonija kyla, susidaro ir
iSyra jvairovéje. Stiliy sudaro formalas elementai, ju vidiniai rysiai, sintaksés
taisyklés. Viena vertus, stilius yra raida, kartu vientisa ir kupina priestary. Antra
vertus, stilius yra ir auksc¢iausias meno kiirinio kokybés zenklas, padedantis
pralenkti laika, suteikiantis meno kairiniui amziny vertybiu.

Tai aptares, Focillonas daro iSvada, kad formos pakliista vidinei jas tvarkanciai
logikai. Si mintis glaudziai susijusi ne tik su vokiskai kalbanciy krasty formalistu
iSkeltomis idéjomis, bet ir su Baltrusaicio ornamentinés stilistikos studijomis.
Focillonas pripazista, kad $i taisyklé puikiai atsiskleidzia ornamento valdose ir
visame mene, kuriame atvaizdai kyla i$ ornamento ir jam paklasta. Taip yra todeél,
kad ornamentas priartéja prie gryniausiy mastomuy formuy. Tai puikiai rodo pir-
mieji jo mokinio tyrinéjimai: romaninés skulptiiros ornamento dialektikos, arba
stilistikos, studijos, kuriose siekiama pademonstruoti kiirybos metodo logika”2.
Pritardamas Baltrusaicio iSvadoms, Focillonas pabreézia, kad ornamentinis stilius
susidaro ir gyvena tik skatinamas vidinés logikos.

Kita vertus, vaizduojamoji figtira, jzengusi i meno erdve, gali igauti nauju
prasmiu ir tapti vis naujos meninés sistemos dalimi, pavyzdziui, Mesopotamijos
dievy ir herojuy figtiros meno istorijoje atgimsta vis naujuose meniniuose kon-
tekstuose. ,Biina taip, — apibendrina Focillonas, — kad meno forma iSsenka, taciau
islieka gyvuoti ir po savo turinio mirties ar net atgyja kupina naujo prasminio
uztaiso””3. Vadinasi, formaliosios schemos, kuriose susipina jvairiausia Zmonijos

patirtis, turi nepaprastu galiu.

72Gombricho ZodZiais tariant, Focillonas ,i$laisvino ornamento studijas i$ priezastinés raidos”.
Zr. Gombrich E. H., The Sense of Order. A Study in the Psychology of Decorative Art, Oxford, 1979,
p- 205.

73Focillon 1988 6.
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Focillonas i$syk pripazista ir meninés erdvés virsmo svarba: joje nuolat
kinta formos ir erdvés santykiai bei Sviesos samprata. Be to, pati medziaga yra
neantraeilis meno formos sandas, dalyvaujantis Siose metamorfozése. ,Medziaga

turi tam tikra likima, formaly polinki“7+

. O medziaga susijusi su technikos savoka.
Technika su¢iumpa vaizduote ir jivaizdina objekta. Technika yra emocinis ir fizi-
nis zmogaus dalyvavimas formos kiryboje. Galima sakyti, kad Focillonas isauks-
tina subjektyvios ir idealistinés estetikos salininky j nuosale nustumta technikos
koncepta. Anot jo, kiekvienas menininko veiksmas yra kiiryba, todél meno anali-
zéje negalima nukelti i antra plang techninio sprendimo, kuris yra laisvas ir
daznai atsitiktinis transformacijy laidininkas.

Kirybos technika ir psichologija, veikiama intuityvistinés Bergsono filoso-
fijos izvalgu, yra kertinés Focillono estetikos atsparos. Suvokes, kad Zzmogaus
samoneé visada siekia kalbinés arba kitokios stilistinés iSraiskos, Focillonas kélé
klausima, kaip formos reiskiasi ne tik erdvéje, medziagoje, bet ir zmogaus dvasio-
je: ,kajos ten veikia, kaip jos elgiasi, i$ kur jos atsiranda, kokius etapus pereina ir
pagaliau kaip jos, dar neturincios realaus kiino, daro itaka ir kursto formos
atsiradima“”°. Juk i$ tiesy menininkas pasineria ir i mislingas vaizduotés bei atmin-
ties sritis: formuy gyvenime itin reik$mingi ne tik vaizdiniai ir prisiminimai —
nematomas dvasios menas, — bet ir uzmarstys, sukeic¢iancios vietomis dalykus
arba juos iSkraipancios. Formos nesiekia tik perteikti dvasios polinkius, juos
tiksliai nurodyti. Formos skatina dvasios judesius, nes jose atsiskleidzia intelek-
tas, vaizduoté, atmintis, jausmas, instinktas, btitis ir net zmogaus valia, raumenuy
galia, temperamentas, taciau svarbiausia, kad formu gyvenimas dvasinéje plot-
méje — tai ne tik formalus dvasios gyvenimo reiskinys. Formos gali keisti dvasios
polinkius, struktiira.

Beje, Focillono koncepcijoje iSryskéjo pranctizu meno sociologijos bruozai,
kurie padéjo atskleisti dalykines meno tyrinéjimo perspektyvas, analizuoti sude-
tingus meno formy ir visuomenés gyvenimo rysius. Stai kodél joje atskleidZia-
ma, kad formos néra pakibusios abstrakcioje erdvéje, anapus tikroveés. Formos
visuomet ,kisasi j gyvenimq”, i$ kurio jos ateina ir ,perteikia erdvéje kai kurias
dvasines buisenas”. Vadinasi, kintanti formali aplinka veikia gyvenimo stiliu,
socialine strukttira, samonés buisenas: ,gotikinis menas sukiiré Pranciizija, Pran-
ctizijos zmones, jis isiliejo i horizonta, miesty siluetus, pagaliau skleidé poetis-
74Ten pat 52.
75Ten pat 68.



kuma“’®. Ar néra taip, kad
formalioji aplinka kuria ir is-
torinius savo mitus, kuriuos
modeliuoja ne vien tik pazi-
nimas ir dvasios poreikiai,
bet ir praeities palikimas?
Kita vertus, ,matome,
kaip, pavyzdziui, mitologi-
nés senoves antikos biitybés
nuvilnija per jvairias epo-
chas. Jos jsismelkia i romani-
kos, gotikos, humanizmo,
baroko, Davido epochos ar
romantiky mena, jos kinta,
prisitaikydamos prie kitu
aplinkybiu, jos keicia pavi-
dala, o dalyvaudamos zmo-
gaus dvasios metamorfozése
iSreiskia skirtingas ar net
prieSingas prasmes””’. Taip
Focillonas prabyla apie dva-
sine etnografija, t. y. ,forma-
ligsias Seimas”, kurias saisto
slépiningi formu rysiai, su-
jungiantys skirtingu laiko-
tarpiu ir krastu kultaras.
,Galbut kiekvienas stilius,
stiliaus etapas ar kiekviena
meniné technika, — svarsto
Focillonas, — reikalauja tam
tikros Zzmogaus prigimties,

dvasinés seimos”“78.

76Focillon 1993 23.
77Focillon 1988 24.
78 Focillon 1993 25.

39

FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYROS VERSMES

Afrodité kriaukléje,
graiky skulptira,
helénistinis
laikotarpis. Terakota.
Luvro muziejus
(Prancizija)

Sandro Botticelli, Veneros gimimas, 1484-85. Drobé, tempera,
184,5x285,5 cm. Uficci galerija (Italija)

Hieronimus Cock, Pamiséliy laivas, XV1a. vid. Raizinys pagal
Hieronima Boscha



40 MENO FORMU METAMORFOZES: KOMPARATYVISTINE FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYRA

Be abejo, jo isskirtos ,dvasinés“”?, arba formalios, eimos, kurias sieja jvairia-
lypiai saitai, padéjo tyrinéti formu struktaras polifoninéje istorijoje, iZvelgti
sudeétingus ju susipynimus ir keis¢iausias metamorfozes. Savo ruoztu tai paskati-
no suabejoti jtakos savoka ir atkreipti démesi i ivairius meno formu raidos ritmus
bei judesius®. Sie pastebéjimai jau atskiria ,formy gyvenimo” koncepcija nuo XX a.
pradZioje meno istorijoje vyravusiu meno formuy raidos schemu.

Taciau sioje monografijoje nagrinéjamai temai reikSmingiausia Focillono
estetikos dalis yra , formy raiska laike”, pripazistanti metamorfinj meno formy judéji-
mq ir islaisvinanti meno formu pasaulj i$ istorinio bei socialinio determinizmo.
Tik metamorfozése atsiskleidZia formy désniai, daugybé jy evoliucijq sudaranciy sluoks-
niy, vingiy ir klosciy. Beje, tik Focillono mokiniu sukurtose metodologijose bus
kaip reikiant atskleisti Sie formos metamorfoziy désniai: paminésiu tik Baltrusai-
¢io ,susiformavimo ir deformavimo” teorija, Kublerio ,laiko désniu” sampratg ir
Lucieno Rudraufo ,juslinés geometrijos” désnius®!.

Deja, vertinant ,Formuy gyvenima” neretai bendrais bruozais aptariami tik
septyni knygos puslapiai (p. 15-21), kuriuose Focillonas nurodo keturis meno
stiliaus raidos etapus: eksperimentinj, klasikini, rafinuotaji ir baroko amzius, —
paliekant nuosalyje kitas ne maziau reikSmingas mintis. Nurodytuose knygos
puslapiuose meno teoretikas teigia, kad kiekvienas stilius pereina keleta amziu,
arba etapu. Sie etapai gali bati ilgesni arba trumpesni, tadiau kiekvienam ju
budingi saviti formalts zenklai. Eksperimentinis etapas yra pirmasis stiliaus
zingsnis. Tai archajinis periodas, kuriame susiduria gausybé patirciu, o forma
iesko savo kelio. Klasicizmas — formu darnos laikotarpis, kuriam badingas po
eksperimentinio nerimo prasidedantis stabilumas. Pazymeétina, kad klasikinis
laikotarpis néra antikinio meno privilegija. Rafinuoty eksperimentu laikotarpyje
atsiranda akiplésisku paradoksu. Su siuo laikotarpiu susijes baroko etapas — for-
muy gyvenimas, kai pamirstamas arba iSkraipomas vidinis darnos principas, ypac
svarbus architektiiroje; formos gyvena pacios sau. ,Tuo pat metu, —raso Focillo-
nas, — dél smalsiu nukrypimu ir veikiant nostalgijai, kurios $altinis teka paciose

formose, atgimsta susidoméjimas praeitimi ir barokinis menas iesko sau konku-

79Savoka doasinés Seimos XX a. pradzioje pradéta vartoti ir etnografijos bei istorinés antropologijos
studijose.
80 Arasse D., “Lire ,Vie des formes’”, in H. Focillon. Textes et dessins d’Henri Focillon 162.

81Mazzocut-Mis M., “Focillon et I'esthetique francaise de la premiére moitié du XX¢ siecle”, in La
vie des formes. Henri Focillon et les arts 187-88.
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rentu, pavyzdziy ir postimiy seniausiuose sluoksniuose”®?, — tarsi atsakydamas
formalizmo Salininkams, kodél kiekvienas stiliaus ciklas sugrizta i pirmini etapa.

Zinoma, apibrézti etapai susije su vokiskai kalbanéiy krasty menotyros tra-
dicijoje XIX-XX a. sutelktu démesiu i globalinius stiliaus raidos klausimus,
taciau neabejotina, kad juos papildo ir nustelbia ,strukttriné mobiliy formu
analize”83. Kaip liudija Chastelis, — ,mes truputi niekinome ,formu gyvenimo
momentus’ — patirc¢iy stadija, klasikinj ir pakriko baroko etapus — kuriuos jis
maneé esant naudingus; tac¢iau savo paskaitose juos labai saikingai vartojo, Siame
kelyje ieSkodamas gelminiu tiesy ir kity istorijos giju. Nepaisydamas grieztos
struktiiros, jis pasinaudojo Sia schema vaizdingai parodydamas skirtingu ,gali-
mybiy’ zaisma ir atkreipdamas démesj i ,patirties formu susipynima’, kuriy tiksli
artikuliacija tikriausiai ir yra svarbiausias istoriniu tyrinéjimy tikslas”84.

Siandien akivaizdu, kad Focillonas zenge toliau nei kiti formalizmo atstovai.
Jis nesieké pateikti dar vienos abstrak¢ios meno raidos struktiiros, o jo nurodyti
etapai buvo tik tarpiné grandis, padedanti jveikti linijinés meno istorijos sampra-
ta. I8 tiesu ,Formu gyvenime” iSdéstytos mintys veda kur kas toliau ir atveria
kelius strukttralistinei, komparatyvistinei bei antropologinei meno istorijai. Gi-
linantis i Focillono formy gyvenimo vizija, matyti, kad menotyrininkas plétojo
panestetine teorija, jog meniné kuryba, vienintelé galinti atskleisti Zmonijos
patirti, yra iliuzija, kuri atsiranda dél savito neapibrézto svajoniu pasaulio ir
grieztos geometrijos saveikos. Tai grindé poziiiri, jog kiekviena forma susijusi su
zmogaus vaizduotés raiska. Vadinasi, galima teigti, kad ,Formu gyvenimo” pusla-
piuose, daugybe saity siejan¢iuose zmogaus problematika su menotyrinémis stu-
dijomis, ryskeéjo Siandien vis didesni populiaruma jgaunancios antropologinés
menotyros®> gaires.

Isigilinus i ,formu gyvenimo” koncepcija, tampa aisku, kad meno karinys
visada atsiranda praeities ir ateities meno formu kirybos grandinéje. Formu
gyvenime meno kiirinys neéra tik akimirksnis, jo kiiryba veikia visa virtiné patir-

ties formy. Vadinasi, jo analizé imanentiskai susijusi su metamorfine raida, kuri

82Focillon 1993 22.

83Thuillier J., Théorie générale de I'histoire de l'art, Paris, 2003, p. 137.

84 Chastel 1955 17.

85 Antropologinis metodas pirmiausia sietinas su ,struktarine analize”, t. y. formy ,struktiaru”, o
ne pavieniy meno kariniu ar istoriniu ,fakty”, analize. Zr. Didi-Huberman G., Devant le temps,
Paris, 2000, p. 188-189; Molino 1989 13. Igita vertus, antropologinés studijos susijusios su istori-
nés ir vaizdinés atminties tyrinéjimais. Zr. Schmitt logna-Prat 2002 402-16.
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atskleidzia daugiasluoksnio laiko esybe. Netrukes issiaiskinti, kad laikas turi
savita architektiirg, o istorija néra vienalinijiné ir nuosekli, Focillonas atmeteé
izochronisko laiko sampratq ir suvoké meno istorija kaip ,i abi laiko puses
nusidriekiancia dabartj”, kurig nulemia ,prieslaikiniu, aktualiy ir véluojanciu
rei$kiniy susidarimai”®®. Vadinasi, meno istorijoje susipina liekanos ir nesava-
laikés formos, o istorinis laikas yra tarsi jvairiu Zmonijos patirties formuy raizgi-
nys, todél prie $iu izvalgu Sliejasi ir kitas suvokimas, kad meno istorija yra
metamorfoziy procesas, kurj valdo vidiniai meno formy désniai. Cia esama glau-
daus rysio su filosofinémis Bergsono (1859-1941) savokomis: kiirybine evoliucija
ir vitaliSku polékiu, — dinamisku metamorfoziy principu, valdanciu pasaulio ir
dvasios gyvenima®.

Bergsono alsavimas juntamas ir Focillono erdveés, kurioje isigali meno for-
mos, sampratoje: ,ne visiems priklausancioje erdvéje, kurioje vaiksto karvedys ir
turistas, o sukurtoje, prasimanytoje erdvéje, kuria lemia technika — esanti sykiu ir
medZiaga, ir judesys“®8. Vadinasi, formy gyvenime vyksta vidinis judéjimas,
nenutrikstantis metamorfoziu procesas, nuolat athaujinantis formy pasaulj, ku-
ris, Bergsono zZodziais tariant, yra tarsi ,véjo sukelty dulkiy verpetai, kuriuose
gyvos formos sukasi viena apie kita, paklusdamos stipriam gyvenimo patimui”®.
I8 ¢ia kyla iSvada, kad kiekviena forma yra sintezé praeities metamorfoziuy ir
ateities transformaciju pranase; kiekvienoje ju gladi praeitis ir ateitis.

Bergsono filosofijos atspindziy esama ir Focillono laiko, arba ,trukmeés”
(durée), sampratoje, kuri iSkélé metafizinius klausimus. Ji pirmiausia atskleidzia
bergsoniska evoliucijos suvokima: ,Evoliucija néra vien judesys i prieki; dauge-
liu atveju regime mindzikavima vietoje, o dar dazniau — nukrypima arba atsigre-
7imgq atgal“®’. Kitaip tariant, joje yra gausybe deviaciju, sustojimy, svyravimy ir
atsitraukimuy. Tuomet ,trukmé — tai ne viena po kitos slenkancios akimirkos: tada
nebiity raidos ir ji susidety tik i§ dabarties, o ne i$ praeities tgsos ar sklaidos
dabartyje. Trukmeé yra nenutrtkstanti praeities sklaida, kuri veikia ateitj ir kuri
iskyla zengiant i priekj. Praeitis nuolat kaupiasi ir islieka. Atmintis, [...], ji mus

seka kiekviename zingsnyje: tai, ka mes jautéme, mastéme, siekéme nuo anksty-

86 Focillon 1988 86.

87Galvini R., Pure visibilité et formalisme dans la critique de l'art au debut du XX¢ siécle, Paris, 1988, p. 43.
88 Focillon 1988 31.

89Bergson H., Mémoire et vie. Textes choisis par Gilles Deleuze, Paris, 1975, p. 105.

90Bergson H., L'évolution créatrice, Paris, 1989, p. 105.
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vos vaikystés, yra cia, pakibe vir§ dabarties, kuri priveria norincios ja isileisti
samones duris”, — samprotauja Bergsonas®!.

Tarp kitko pazymeétina, kad, 1896 m. paskelbes veikala Matiére et mémoire
(,Medziaga ir atmintis”), Bergsonas padareé didele jtaka pranctzy estetikai. Jis
atkreipé démesi i atminties ir suvokimo sankirta atvaizdo virsme. Bergsono at-
minties teorija, atskleidusi sudétingus Zmogaus mastysenos ir atminties sarysius,
be abejonés, sukélé atgarsi ne tik Marcelio Prousto kiryboje (A Ia recherche du
temps perdu; ,Prarasto laiko beieskant”, 1913-1927), bet ir pranciizu menotyroje
bei antropologinéje istorijoje. Ji taip pat atskleide, kad beveik visose atvaizdu
formose slypi keista priestara: atvaizdas yra regimas, tai — objektyvi tikrove,
taciau jame atsiskleidzia ir psichologinis arba mentalinis gyvenimas. Taigi atvaiz-
das turi forma, bet jos raiskoje, arba esatyje, slypi ir tai, kas néra regima, kas néra
jvaizdinama. Sios ir kitos Bergsono jzvalgos sutelké Focillono démesi i iracionaly
meno kirinio gemala, kuris kaip ir sapnas visuomet kupinas nusistebéjima ke-
lianciy detaliy, ilgam atmintin jstringanciy stebuklingu bruozy, vaizdinés at-
minties raiskos formu.

Kaip ir Bergsonas, aiskindamas laika kaip begaline samonés biisenu, patir-
ties formu virtine, i kuria jsismelke prisiminimai, Focillonas tyrinéjo nevienalai-
kiu formu audini, kuriame gausu pasikartojimuy ir atradimu, ,iskeltu ir iSsprestu

meniniy problemuy” %2

. Taip jis sieké ilaisvinti meno istorijq i$ klasikinés menoty-
ros Sarvy, kurie jau neatitiko nauju menotyrinio pazinimo nuostatu; jis stengési
iSryskinti ivairiuy meno struktiry sambuvij bei nevientisa ju raida. Kadangi meno
istorijos stiliai (romanika, gotika, renesansas, barokas ir t. t.) laikui bégant tapo
neturin¢iomis konsistencijos esybémis, tai Focillonas sieké iSvaduoti gyvas for-
mas i$ klasikinés menotyros sukurty abstrakcijy.

Naujas pozitris i jtakos savoka — tai ne maziau svarbus Focillono indélis i
meno istorija. Kaip ir jo sekéjas André Malraux (1901-1976), jis pripazino, kad
menininko nesubrandina nei vaikysté, nei asmeniné patirtis. Menininka pir-
miausia formuoja jo santykis su kitais menininkais, savitos meninés kalbos paies-
kos, ,gincai” ir ,pokalbiai” su kitais talentais. Tai reiskia, kad menininkas kuria
veikiamas prisiminimy. O tiesioginiy jtakuy ieSkantys meno istorikai neretai sie-

kia iSnarstyti menininko gyvenima ir kiiryba pavercia skoliniu mozaika. O be

91Bergson 1975 45-6.
92Chastel A., Fables, formes, figures, Paris, 2000, t. 1, p. 46.
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tiesioginiu rysiu, gyvuoja dvasiné giminyste, su formuy kalba susijes artimumas,
todel dera atsizvelgti ne tik i ,dirbtuve” arba ,mokykla”, bet ir i tuos dvasinius
saitus, kurie lemia meno formu giminyste. Dvasines, kartu ir formalias, Seimas (nes
dvasios struktiirg atitinka tam tikra formu struktiira) gali skirti dideli laiko ir
erdveés nuotoliai, tad formy sambalsius ne visada paaiskina vien istoriniai ar tiesio-
giniai rysiai. ,Nepakanka lyginti stilius, ju etapus ir saly¢io modalumus. Privalu
tyrineéti tas istorijos dalis, kurios néra sinchroninés”, — tvirtino Focillonas®.

Vadinasi, meno istorijos raidai jtaka daro daugybé veiksniu: vidiniai meno
désniai, formali aplinka, dvasiniy Seimuy sarysiai, psichologiné batis. Siame pro-
cese, kuriame sugyvena nepaslankios, sustabaréjusios ir naujos, verzlios formos,
kiekvienas veiksnys atlieka vidiniy taisykliy varzoma judesi, kuri stabdo arba
pagreitina kultary ir civilizaciju saveikos. Regis, ne tik meno istorija, bet ir pati
meno biitis netektu prasmeés, jei tarp skirtingy visuomeniu, kad ir kokia skirtinga
bity ju struktira, nebttu jokiu rysiu, jokiy sambalsiu, jokio testinumo, sutei-
kianciy galimybe grozétis kity kultiry kiriniais arba, esant poreikiui, sugerti
kity civilizaciju meno formas®.

Todél didelis Focillono teorinés minties nuopelnas menotyrai yra tai, kad
figiiros prasmé atsiskleidZia tik formos judéjime, metamorfozéje. Kitaip tariant, plasti-
nés formos atveria prasminius klodus, nes formos turi egzistencing struktiirg, kuri juda
ir savo judesiu paZadina gyvenimgq. Be to, tik antropologiniai motyvai paaiskina formy
pasaulio nepriklausymaq nuo istoriniy aplinkybiy. Socialinés ir ekonominés salygos
gali paskatinti stiliaus sklaida, bet negali nulemti formaliy elementuy ir ju evoliu-
cijos. Vadinasi, formy geneze paskatina tik formos ir jy susidiirimas su kitomis formo-
mis tam tikroje epochoje arba istoriniame stiliuje, kuriuose formuojasi vis nauji
morfologijos ir sintaksés dariniai.

Del isdéstytu priezasciu Focillono mobilios laiko struktiiros idéja tolydzio
iSsivadavo is linijinés kultiiros istorijos ir tradicinés meno istorijos. Tai verteé ir jo
mokinius prisiimti atsakomybe, atidziau nagrinéti meno istorijos raida, po iSore
rasti slypinéias sudétingas vidines struktaras. Siaip ar taip, Focillonas neignora-
vo ikonografijos studiju, pagarbiai Zvelgeé i Male’io tyrinéjimus, bendravo su
daugeliu iskiliu menotyrininku: Valéry, Hansu Tietze, Edgaru Windu, Leonello
Venturi, Eugenio d’Ors y Rovira, Panofsky u.

93Focillon 1988 92.
94 Chastel 2000 46.
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Vis délto pripazintina, kad, nepaisant minties subtilumo ir daugybeés giliuy
izvalgu, Focillono knyga ,Formu gyvenimas” tokio populiarumo tarp XX a.
menotyrininkuy, kaip Panofsky’o ikonologijos programa, neigavo. Tai galima pa-
aiskinti keliais dalykais: visu pirma $i formy gyvenimo studija yra gana abstraktus
tekstas —jis nepateikia konkretaus analizés modelio. Kita vertus, ja sunku pasi-
remti, nes ¢ia nesama aiskiai apibréztu estetikos savoku. Minties takumas ir pa-
slankumas — ryskiausi Sio filosofinio meno istorijos eskizo bruozai. ,Tai viena tu
knygu, — taikliai pazymi Jeanas Molino, — kuriose sukaupta visa gyvenimo patirtis
ir atsiveria visuminis Zymaus savo srities zinovo poziiris”“. Kalbant apie Focillo-
no minties aktualuma, reikia pabrézti ir tai, kad ne keturiy stiliaus baseny teorija,
o0 ja koreguojancios jzvalgos apie meno istorijos laiko geologiniu sluoksniy sary-
Sius ir metodologinés nelinijinés meno istorijos problemos nepraranda verteés ir
grindzia dabarties meno istorijos kelius. Svarbu ir tai, kad mokslininko savitai
iSplétotas formalus metodas atskleidé, jog menas néra istorijos papuosalas ar jos
poreikius tenkinantis reiskinys, kaip teige ir modernizmo karéjai.

Galima aptikti kritiniy pastaby ir tvirtinimu, jog Focillonas tik perémé
tradicine triju stiliaus etapu raidos koncepcija ir papildeé rafinuotumo amziumi.
Siuo pozitriu jo menotyros koncepcija islieka tradicine, kadangi ispazista ciklin
idealistini meno raidos modeli. Nepaisant $iu sasaju su tradicinémis meno kon-
cepcijomis, negalima sumenkinti Focillono teorinio jnaso i menotyros idéju isto-
rija: jis iSraiskingai nusakeé esminius ,vaizdinio mastymo” bruozus ir atvere kelia
meno kiarinio struktiirai pazinti. Nors Focillono estetika, kaip pazymi Arasse’as,
nei$vengiamai yra ,savos epochos” vaisius, teorinés jo mintys apie meno istorija,
meno praktika ir meninés veiklos tapatybe nepraranda aktualumo ir Siandien®.

Be Focillono, akademinéje pranctizy terpéje ,grynojo vizualumo” koncep-
cija plétojo ir jo mokiniai: Baltrusaitis, Chastelis bei Grodecki. ,Visy pirma buvo
siekiama geram literattiriniam stiliui bei subjektyviai analizei, kuri daznai neati-
tiko mokslinés menotyros reikalavimu, priespriesinti analitine moksline analize,
kuri paaiskinty stiliaus ypatybes, ju raidq ir atskleisty vaizduojamojo meno struk-
taras“?’, todél §iy menotyrininky veikaluose esminiais meno pazinimo kriterijais

tapo morfologiniai elementai, netradicinis menotyros problemu formulavimas,

95Molino J., “La forme et le mouvement”, in H. Focillon. Textes et dessins d’Henri Focillon 131.
96 Arasse 1986 164.
97Lagoutte D., Introduction a I'histoire de l'art, Paris, 2001, p. 87.
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,kitoniSkumo” raiska, pasamoneés ir vaizduotés reiskiniai, o gelminiy meno formuy
raidos paskaty ieskojimai vidinéje meno formuy raidos logikoje stipriai paveiké
menotyrinés minties raida. Nenusizengiant tiesai, galima teigti, kad Focillono
mokykloje issiplétojo ne tik Siandien vyraujantis platus komparatyvistinis pozii-
ris i pasaulio meno raidos istorija, taciau ir dabarties meno istorijai buidingas
démesys kriziniams, marginaliniams reiskiniams, vizualumo plotmei.

Kita vertus, formy gyvenimas atskleidzia, kad formos néra greitai iSbléstantys
pédsakai. Istorinéje atmintyje jos gyvuoja, kol ju aktualumas iSsenka, ir net tada
jos islieka tanoti, veikia vertybes ir suteikia menui didybés bei galios. Sis netikety
postkiu ir senovés meno liekanu kupinas ,formu gyvenimas” tapo Chastelio ir
Baltrusaicio tyrinéjimy pamatu. Deréty pabreézti, kad jie, kaip ir kiti Focillono
mokiniai, neplétojo stiliaus raidos teorijos, o kélé su meno morfologija ir geomor-
fologija susijusius klausimus. I$stumtas i§ meno istorijos Europoje, stilius liko
esminiu meno istorijos démeniu Kublerio veikaluose, kuriy reik§mingiausias
Forms of Time (,,Laiko formos”, 1962). JAV plétodamas formalizmo idéjas Kubleris
taip pat pripazino, kad stilius suteiké meno istorijai strukttira, taciau stilius néra
nekintanciy vertybiy skalé, jame i jvairialypius skirtingus darinius jungiasi nau-
jiir praeities elementai, kurie iSgyvena pusiausvyros ir pakrikimo laikotarpius.
Kubleris taikliai pazyméjo, kad daugelis Focillono kritiku neteisingai aiskino
pranciizy meno istoriko iSkelta kiirybinés galios samprata, jq laikeé tik retorikos
dalimi arba maté tik formalizmo atspindzius. O Focillonas i$ tiesu atskleide
daugybe meno pasauliui esmingu ir iki tol netyrinétu reiskiniu. Vienas tokiu yra
reprodukciné galia, kuri persmelkia kiekvieng karinj (kaip Zinoma, véliau $iq
mintj iSplétojo vienas jtakingiausiu XX a. meno filosofu Malraux savo kultine
tapusioje knygoje Les Voix du Silence (,Tylos balsai”, 1951)).

Taigi, suglaudus viska, kas taip apibendrintai buvo aptarta, galima pasakyti,
kad formy gyvenimas néra tik vienu formu pasikeitimas kitomis. Tai ir kariniy
gyvenimas, parodantis, kad ju prasme laikui bégant sensta, kinta, sustipréja arba
praturtéja dél keistos formu patinos, taciau vienas svarbiausiu formy gyvenimo
aspekty — meno istorijos nevienalytiskumo, nevientisumo atodanga, kuria pa-
grindzia ir Sie Focillono ZodZiai: ,istorijos struktiira priesinga hégeliskai istori-
nés raidos sampratai, kuri daznai grindzia meno tyrinéjimus. Miisu pozitriu,

istorija yra tarsi geologiniy sluoksniu sankloda“®®. Vadinasi, Focillonas nusake

98 Citata i3 knygos Chastel A., Fables, Formes, Figures, Paris, 1956, t. 11, p. 169.
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daugiasluoksne istorinio laiko struktiira, kuri atsiskleidzia meno istorijoje ir
pavieniame kirinyje. IS ¢ia kilo poreikis tyrinéti ir meno formy metamorfozes
veikiancias jégas: meninés patirties tasa, tradiciju susidtirima, skirtingu ,greiciu”
kintanciu meno reiskiniy sambiivi, sudétingus meno itaky procesus. Taip jis
padéjo pagrindus kompleksiniam meno istorijos tyrimui, atskleid zian¢iam pa-
tvarias formy struktiras bei istorines gijas, formuy jvairovéje padedancias surasti
tam tikras sgsajas, vidine raidos logika.

Galiausiai Focillono iSplétoti techniniai meninés kirybos klausimai neabe-
jotinai praturtino meno teorija. Kaip tariamas pasaulis jgauna forma, konkrety
pavidala? Koki praktiniy veiksmu ir iSoriniu salygu spaudima patiria vaizdinys?
Keldamas tokius klausimus, Focillonas gilinosi ir i meninés vaizduotés sriti,
vaizdiniu kilme bei ju isitvirtinimg fizinéje tikrovéje, kurioje jie isisaknija ir
tampa zmogaus biities ir patirties dalimi.

Reikia pripazintiir tai, kad, net ir iskéles nauju metodologiniy problemu,
Focillonas liko istikimas pranctiziskajai tradicijai, kurios syvai teka Denis Dide-
rot, Charles’io Baudelaire’o, Théophile’io Thoré ir Gustavo Geffroy meno kriti-
kos veikaluose. Sis palikimas taip pat turi privalumu: Focillonas visada siejo
teorinius ar metodologinius svarstymus su konkreciu meno kiriniu analize.
Zernerio zodziais tariant, jis supyné makroskoping, pasaulines meno erdves
matuojancia meno istorija, su mikroskopinémis meno kirinio ar jo daliu anali-
zémis®. Tad nieko nuostabaus, kad jam buidinga poetiné mintis padéjo atskleisti,
jog menas yra vienas esminiu zmogaus bities aspektu, ne maziau svarbus nei
mastymas.

Beje, Focillono estetikos mintis reiskési ir viduramziu meno tyrinéjimuose,
atskleidusiuose nauja viduramziu pazinimo lapa, nes Male’io imintos krikscio-
nisko meno ikonografijos mislés paliko daug neatsakytu klausimy apie viduram-
ziy meno vaizdavimo sistema, vizualine logika ir jos raida. Formalusis metodas
skatino suvokti tas salygas, kuriomis atsirado romaninio ir gotikinio meno for-
mos, o nustatyti Sias salygas galima tik nagrinéjant vidinius stiliaus evoliucijos
sarysius, todeél Focillono vadovaujamose viduramziy meno studijose buvo su-
telktas démesys i vaizduojamosios dailés ir architektiros formu lygmeni, stilisti-
nius ar plastinius elementus, kompozicijos schemas ir tai, kaip formaliose struk-

tarose atsiskleidzia dvasinis pradas, prasminis turinys.

99 Zerner 2004 281.
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FOCILLONO KELIAS I VIDURAMZIU MENO PAZINIMA
IR PRANCUZISKOJI TERPE

Siandien Zvelgiant i§ didesnio istorinio nuotolio, matyti, kad XX a. pradzioje
Focillono sukurtoje menotyros mokykloje isryskéjusi naujuy menotyros metodu
paieska atvéré netyrinétas viduramziy meno suvokimo erdves. Jau buvo minéta,
kad Focillono formalizmas buvo esminé konceptualiai viduramziy meno studijo-
se iSplétota metodologiné nuostata. Apzvelgus viduramziy meno pazinimo raida
Prancuzijoje, iSsyk atsiskleidzia Focillono sukurtos metodologijos reikSme.

Galbut reikia prisiminti, kad 1818 m. dviejy Normandijos intelektualu —
Charles’io de Gerville'io ir Auguste’o Le Prévost’o — susirasinéjimuose pirma
karta paminétas romanikos terminas reiské XI-XII a. bazny¢iuy stilistinio originalu-
mo pripazinima. Nors ir suvokiamas kaip romény meno tasa, romaninis menas
tapo Acrisse’o de Caumont’o (1802-1873) ,klasifikuojancios” archeologijos tyri-
néjimo objektu. Kita vertus, jis paskatino Jules’i Quicherat (1814-1882) sukurti
viduramziy archeologijos mokykla Ecole de chartes, kurioje buvo istobulinta ar-
chitektaros kirinio kaip istorijos dokumento analize!%.

Nekelia abejoniy, kad 1898 m. Emile’io Male’io paskelbta knyga L'Art reli-
gieux du XIII° siecle en France (,Sakralinis XIII a. menas Pranciizijoje), 1908 m. —
L’Art religieux de la fin du Moyen Age en France (,Sakralinis viduramziy pabaigos
menas Pranctzijoje”), 0 1922 m — L’Art religieux du X1I° siécle en France (,Sakralinis
XII a. menas Prancizijoje”) atskleidé galybe viduramziy atvaizdo paslapciu, pa-
teiké daugybe iki Siol nepraradusiu vertés mokymu ir tvirtu idéju. Jie liudija apie
pavydétina epochos, meno kiiriniu, teologijos, religijos ir liturgijos rastu pazini-
ma. Ir i$ tikruju, ikonografini metoda iSpopuliarines Male’is aptaré daugybé
viduramziu meno temu, romaninés skulptiiros ekspresyvuma, gotikiniu katedry
»struktiira”. Sistemingai gretindamas rasto liudijimus ir atvaizdus, jis uzpildé
didele sios epochos meno pazinimo spraga.

Vis délto, vertinant kritiskai, Male’io viduramziy meno tyrinéjimuose néra
istorinés evoliucijos perspektyvos. Kaip matyti, pradéjes gilintis i XIII a. viduram-
ziy meno palikima, jis i antra plana nustame stilistinés evoliucijos problemas,

nors vaizdavimo technika ¢ia lemia temuy atsklaida ir ju prasme. Sutelkes démesi i

10Durliat M., L’Art roman, Paris, 1982, p. 33-5.
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intelektualini ir dvasinj viduramziy meno turini, ,siuzeto” analize, maziausia indélj
Male'is jnesé | vaizduojamojo meno kirybos ir raidos désniy pazinima. ,Ypac XII a.
stilistiné evoliucija lieka labai miglota, jai priskiriama didelé dalis ankstesniu
amziy skulptiros. Siuo poziariu Male'is pasielgia gana iSmintingai, visai atsisa-
kydamas chronologinés dimensijos”, — pagristai tvirtina Jeanas Wirthas!%',

Vadinasi, Male’is tyrinéjo krikSc¢ioniskosios ikonografijos temas nepaisyda-
mas chronologijos. Vis délto, aptardamas viduramziy monumentaliosios skulp-
taros suklestéjima, jis teigeé, kad romaninés skulptiros pradai ir jos puikiy kiri-
niy jkvépimo 3altinis teka vaizduojamosiose rankrasciy miniatitirose; is Saltinis
ir nulémeé romaninés skulptiiros bruozus bei morfologija. ,Miniatitiros atkartoji-
mas, —ra$é jis, — suteikeé XIII a. skulptiirai netaisyklingy ir kaligrafisku bruozu”1%.
Vadinasi, timpanu ir archivoltu kompozicijas bei istorines kapiteliy scenas skati-
no kurti miniatitiros ikonografijos modeliai ir atvaizdai. Tokia samprata prigijo ir
pranciizy viduramziy archeologijoje; ji tapo beveik visuotiniu jsitikinimu!%3. Ir
pagaliau pripazintina, kad Male’io veikalai buvo kilni Pranciizijos viduramziu
meno apologija.

Kaip tik dél siu priezasciy Focillonas padaré tradiciniu pozitiriy perversma:
viena vertus, jis sutelké démesj i kriksc¢ioniskojo meno formu metamorfozes,
sudetinga ,i§ dalies antikiniy, i§ dalies romaniniy, o i$ dalies gotikiniy”!%* roma-
ninés skulptiiros bruozuy partittira, antra vertus, jis subtiré mokinius jvairiu Euro-
pos krastuy meno, kuris peréjo skirtingus raidos etapus, tyrinéjimams.

Zymiuose veikaluose L'art des sculpteurs romans (,Romanikos skulptoriy
menas”, 1931) ir Art d’Occident (,Vakaru menas”, 1938) vaizduodamas viduramziy
meno formy gyvenimg, jis iSpazino, kad ,formu gyvenimo periodai néra vienaly-
Ciai, nes juos tuo pat metu sudaro méginimai, suklestéjimai ir smukimai”!%.
Zodziu, jis atmeté tradicinéje archeologijoje isigaléjusia ,kalendorinés” evoliu-
cijos schema. Be to, Focillonas sutelké démesi i ,formu poetika“, kurios neat-
skleide ikonografijos metodo salininkai, ieskoje poezijos krikscioniskojo meno

siuzetuose.

101Wirth J., L'image a I'époque romane, Paris, 1999, p. 10.

102Male K., L'Art religieux du XII¢ siécle en France (1922), Paris, 1947, p. 43.

103Gauerlander W., “L'art des sculpteurs romans et le retour a I'ordre”, in La vie des formes. Henri
Focillon et les arts 147.

104 Chastel 1955 18.

105Focillon H., L'Art des sculpteurs romans (1931), Paris: Puf, 1981, p. 19.
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Tarp kitko, pazymétina, kad tais paciais
metais, kai dienos $viesa iSvydo ,Romanikos
skulptoriu menas”, Panofsky pirma karta pa-
skelbé veéliau iSpopuliaréjusiq ikonologinés
analizés schema!%, kurioje jis meno kirinio
aptarimui pritaike filologine hermeneutika. I
akis krinta tai, kad abu menotyrininkai — Fo-
cillonas ir Panofsky — prabilo apie humaniz-
ma, taciau pastarasis violfliniska formalistine
meno istorija sieké paversti humanistine dis-
ciplina, sujungiancia vaizdo ir rasto tradici-
jas. O ikonografinio ir archeologinio metody
ribotuma siekes iveikti Focillonas atrado ir

atskleideé romaninés skulptiiros humanizma,

sutelkdamas démesi i ,formu gyvenima”. Ne-

paisant siy skirtumu, tai i$ tikrujy buvo con-

cordia discors'"7.

Sokantis personazas, romanine skulptiira,
Burzas. Liono muziejus (Prancizija)

Bet sugrizkime dar syki prie intelektuali-
nés Focillono biografijos ir pirmuju jo zings-
niy viduramziy meno pazinimo kelyje. Dar tyrinédamas XIX a. mena Focillonas
susidaré su viduramziu epochos palikimo apmastymais. Impresionistu kiriniuo-
se saulétekio ar saulélydzio spinduliuose mirguliuojancios katedros skatino susi-
mastyti ne tik apie tikrovés suvokima. Vadinamaja katedry revoliucija tapyboje
supo ir tautinés savimonés klausimai. Vienas i§ bandymuy i juos atsakyti buvo
Focillono seimos draugo Rodino knyga Les Cathédrales de France (,Pranciizijos
katedros”, 1914). Netrukus pasirodé ir Focillono Pierres de France (,Pranciizijos
akmenys”, 1919). Tai pirmasis menotyrininko ,susitikimas” su viduramziais: jis
randa sentimentalius viduramziy ir dabarties Pranctizijos peizazo sarysius, atokiu,
tradicijas serginciy miesteliy su katedromis skleidziama nostalgija. BrandZiuose
veikaluose atskleides viduramziy meno formu désnius ir kompoziciju rysius, jis

taip pat nesiliaus mastyti apie pranctizu humanizmo iStakas.

106 Panofsky E., “Zum Problem der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken der bilden-
den Kunst”, Logos, Nr. 21, 1932, S. 10-119. Tai konferencijos, kurioje jis dalyvavo 1931 m. Kylyje,
pranesimo pagrindu parengtas straipsnis.

107Sauerlander 2004 150.



FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYROS VERSMES 51

Galima sakyti, kad
1928 m. pasirodé pirmo-
sios Focillono moksli-
nés publikacijos vidu-
ramziy meno temomis.
Savitas menotyrininko
pozitris | viduramziy
mena, jo metodo bruo-

zai iSryskéjo jau trum-

putéje eseé ,Romaninis o e | AR L Y
1‘61]'61?'218”108 , kurioje me- Ieva, romaniné skulptira, Oteno katedra, XII a. Rolano muziejus (Pranciizija)
no istorikas aptaré nedi-

delj Liono muziejaus eksponata. Sis, vos keleto puslapiu, straipsnis tapo oficialia
menotyrininko medievistiniy studiju pradzia. Burze rastas ,judancios” figtiros
reljefas, kuri menotyrininkas pavadino jongleur (Zonglieriumi), tapo lemtingu
Focillono tyrinéjimu objektu. Isigilines i kompozicijos saranga, Focillonas at-
skleidé, jog Sios figiiros (kuria i$ pradziy jis lygino su kitais romaninéje skulpti-
roje aptiktais Sokéju, akrobaty ir muzikantu atvaizdais) judesj lemia architekti-
ros apibrézta erdve, o ne personazo atliekamas konkretus veiksmas. Kitais
70dZiais tariant, atvaizdo forma lemia meninés erdvés struktiira'®’.

Eidamas Siuo keliu, Focillonas zengeé tvirtesni zingsni didesnés apimties
studijoje Apotres et Jongleurs (études de mouvement) (,Apastalai ir Zonglieriai (jude-
sio studijos)”, 1929). I manifesta panasioje straipsnio izangoje jis skelbe, kad
romaniné skulptiira yra ,darni visuma”, kurios pazinimo rakta jis rado skulptiai-
ros ir architektiiros formuy sarysyje, ,geometrijos mene”, nulémusiame figtru
judesius, iSkraipymus, ivairiausias hibridines, Zmogaus ir augalo formas siejan-
¢ias metamorfozes. Tad romaniné skulptiira néra pavienis, sienos plokstumoje
»pakabintas” karinys, o aktyvus architekttros kiirinio sandas, kurio artikuliacija
jisukelia ir valdo.

Sios metodologinés nuostatos atskleide, kad XII a. architektaros formose
iréemintos skulpttrinés figiiros tarsi juda ir keliauja erdve, paklusdamos paslap-
tingam architekttiros ritmui ir geometriniy formu impulsui. Vadinasi, sokio
judesyje sustingusiuy pranasu, sklendzianciu angelu, plaukiancios Ievos ar i

108Focillon H., “Rélief roman”, in Florilege des musées du Palais des Arts de Lyon, Paris, 1928, p. 17-9.
109Cahn W., “Focillon’s Jongleur”, Art History, 1995, No. 3, p. 345-62.
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aukstumas kopianciy Apastaly judesiai yra veikiami vidiniy romaninio meno
karybos désniu.

1924 m. pradéjes Sorbonoje skaityti viduramziy meno istorijos kursus, Focil-
lonas pirmiausia pasventé savo mokymus Giotto di Bondone ir XIV a. italy
tapybai bei XIV-XV a. architekttirai ir skulptarai. Jis aktyviai dalyvavo konferen-
cijose, skaité paskaitas ne tik Pranctizijoje, bet ir Sveicarijoje, Austrijoje, Italijoje,
jvairiuose Centrinés Europos miestuose. Kaip jau minéjau, tik 1927 m. Sorbonoje
isteigus Meno istorijos instituta, jis sutelké démesj i romaninés ir gotikinés skulp-
taros iStakas, fantastiskuju meno formuy iSplitima, abstrakciose geometrinése kom-
pozicijose susitelkusia kriks¢ioniska vaizduote. Atskleisdamas nauja ornamenti-
nés skulptiros tyrinéjimu lauka, jis iSplété romaninio meno studijas ir susiejo
meno filosofijg su meno istorija.

Is tiesy dauguma viduramziy mena tyrinéjusiu Focillono pirmtaku Pranci-
zijoje i meno teorija nesileido. Tokioje aplinkoje Focillonas sutelké studentus
sistemingoms viduramziy meno studijoms Meno istorijos institute. ,Jis subtiré
studenty grupe, nurodé jai tyrinéjimo tikslus, jkvépé iSmintingais patarimais ir
savo buvimu $alia. Tai buvo jvairios kilmeés, skirtingg i$silavinima igije studentai.
Focillonas sumaniai panaudojo sig ivairove, iSplésdamas bendra tyrinéjimu lau-
ka. Jis ne tik organizavo keliones po Pranciizija, bet ir skatino tyrinéti visoje
Europoje, neretai lydédavo studentus ir jkvépdavo savo gyvybingu zodziu“!1°.

Kita vertus, aiSkinantis formaliuosius meno raidos aspektus, Focillono mo-
kykloje iSryskéjo siekimas glaudziau susieti meno istorija su bendra Zmonijos
dvasinés kultaros raida. Savitai tesdamas Emile’io Durkheimo (1858-1917) lygina-
mujy civilizacijos tyrinéjimy tradicija'!, Focillonas sieké, kad lyginamoji formaliy
struktiiry analizé atskleisty esmingus Vakary civilizacijos meno istorijos désningu-
mus, taciau tam reikéjo sugretinti jvairiy meniniy kultary raidos modelius ir
palyginti kruopsciai surinkta empirine medziaga.

Trumpai tariant, suvokes, kad romaninis stilius ir pirmieji jo daigai iSdygo
kontrastingoje ir be galo skirtingoje meninéje geografijoje, jis vieny mokiniu
tyrinéjimus nukreipé i Otono imperijos ir Karolingy meno tradicijos pazinima

Vokietijoje ir Pranciizijoje, kitus — i vizigotiskos ar mauriskosios Ispanijos, sak-

H0Henry E, Marsh-Micheli G., “Henri Focillon professeur d’archéologie et du moyen age”, in
H. Focillon. Textes et dessins d’Henri Focillon 266.

M Durkheim E., Elementarios religinio gyvenimo formos (1921) [vert. ]. Karazijaité, J. Ramunyte],
Vilnius, 1999.
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soniskosios Anglijos ir antikines tradicijas puoseléjancios Italijos meno studijas.
Jis paskatino ir Baltrus$aiti tyrinéti Uzkaukazés mena, kuris buvo tik viena i$
daugybés romanikos stiliu formavusiu meninés patirties formuy. Vadinasi, pama-
tinis jo tikslas buvo isplétoti lyginamaqjq analize, kuri padéty placioje istorinéje per-
spektyvoje tyrinéti morfologines Vakary viduramziy meno formy struktiras ir jy
raidos désningumus.

Svarbu pazymeéti ir tai, kad XX a. pradzioje Pranciizijoje i$plito Focillono
amzininku Marcelio Mausso, Henri Hubert o ir Lucieno Lévy-Briihlio civilizaci-
nés sociologijos bei etnologijos tyrinéjimai, kuriais domeéjosi meno istorikas!!2.
Nuo 1934 m. Collége de France skaites paskaitas Maussas (1872-1950) iSplétojo
jvairiy civilizacijy ir ju ,kolektyviniy vaizdiniu” studijas, kurios turéjo stipru
poveiki komparatyvistinés metodologijos sklaidai humanitariniuose ir sociali-
niuose moksluose. Cia tik bendrais bruozais paminésiu, kad menas, kaip ir mitas
ar mokslas, Siuose tyrinéjimuose buvo suvokiamas kaip kolektyvinés vaizduoteés
produktas. Beje, Maussas pabrézé, kad meno raida yra kur kas sudétingesné, nei ja
aiSkina meno istorikai; vien tik estetiniy ar religiniu reiSkiniuy aptarimo nepakan-
ka atskleidziant geografines ir chronologines jo virsmo aplinkybes.

Visy pirma meno formos, stiliaus ar, pavyzdziui, pavienio muzikos instru-
mento raida, arba genealogija, laike ir erdvéje sieja galybe skirtingu visuomeniu.
Siuose sarysiuose galima jzvelgti socialinius ir estetinius reidkinius, kurie yra
susije ne tik su konkrecios visuomenés sistema, o yra isplite kur kas platesnése
geografinése juostose nei vienos tautos zemes; taip pat ju virsmas laike toli per-
zengia konkrecios visuomeneés istorija. Civilizaciniy reiskiniy iSplitimas susijes
su konkredia sistema, kuri neretai juos jtraukia ir padeda atsiskleisti ju esybei. Si
sistema yra vientisas darinys, kuris vadinamas civilizacija. Kiekviena civilizacija
sukuria moraline aplinka, vienijancia skirtingas tautas, kuriu kultiiros i$siskiria
savitomis formomis. Kaip ir kiti civilizaciniai reiskiniai, meno formos turi gilig
istoring praeit, kuri neapsiriboja vienos tautos istorija, o apima ilgus laiko intervalus,
atskleidZiancius istorinius bei geografinius sqrysius.

Galima sakyti, kad morfologiniai civilizaciniy struktary!!3 tyrimai paskati-
no kelti drasias hipotezes apie civilizacijos istorija, civilizaciju susidiirimus,

H2Focillonas rengé konferencijas bei kongresus, skirtus etnologinéms studijoms ir juose dalyva-
vo. Jis kartu su Maussu skaité paskaitas Collége de France, bendravo su Lucienu Lévy-Briihliu,
Claude’u Lévi-Straussu. Zr. Tissot C., Archives Henri Focillon, Paris: Bibliotheque d’Art et
d’Archeologie J. Doucet, 1998.

H3Materialiniy, moraliniy ir psichologiniu struktiry.
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skolinius, intakus, simultaniska kai kuriy civilizaciniy formy raida arba jtakas'.
Vadinasi, ne tik jvairts civilizacijos elementai, bet ir pacios civilizacijos turi gyva
saveikuy istorija, kuria sukuria skoliniai, bendruomeniuy rysiai, taip pat juy nutrau-
kimas, atsisakymas, todél svarbu ir kartografinis metodas bei geografiné istorija.
Tad nenuostabu, kad meno formy istorijg Maussas aiskino kaip meninés civiliza-
cijos istorijg, kurios pamatiniai elementai — ornamentas, forma, stilius. ,Stiliy suda-
ro estetiniu objekty visuma, kuriuos vartoja konkrecios epochos visuomené”, —rasé
jis'!®. Stilius atitinka arba tenkina visuomenés poreikius, atskleidZia jos savituma,
bet jo genezé susijusi su karty problema. ,Stilius, kaip ir mada, keiciasi kartu su
kartomis, taciau svarbu atskleisti, i$ kur tos kartos ateina ir kur jos nueina”!'®. Meno
formy genezé ir paplitimas apima milziniskus laiko ir erdvés tarpsnius. Ju meta-
morfozés sietinos ne tik su konkreciu zmoniy kiiryba bei visuomene, kurioje jie
sémesi patirties. Meno formuy pasaulyje atsispindi ir skirtingu epochu bei jose
atsiradusiy patirties formuy sambiivis. Be to, svetimuy techniniy ir estetiniu elementy
integravimas sietinas ir su idéju mainais, kurie sudaro Zmonijos pazinimo lobyna.
Civilizacijos reiskiniy studijos ir lyginamieji indoeuropinés mitologijos tyri-
néjimai (Georges’as Dumézilis) skatino naujai pazvelgti ir i krikscioniskaja Vakaru
civilizacija bei jos meninés kultiiros istakas. Cia dera paminéti Hubert'o (1872~
1927) ir Lévy-Briihlio (1857-1939) veikalus!'’, atskleidusius kelty ir germany civili-
zaciju genealogijas, sudétingus Europos tautuy migracijos ir saveiku procesus,
kurie siekia Halstato (keltu-skitu-iranénu) epocha ir seniausius Mesopotamijos bei
Azijos istorijos sluoksnius. Jie atskleideé, kad, ilgus Simtmecius sutelktus démesi i
Graikija (helénizma ir zmogaus iSaukstinimo estetika) bei Senovés Izraelj (Biblija ir
ja besiremiancig morale bei monoteizma), buvo nukirstos ne maziau svarbios
kultarinés saknys, kurios taip pat augino kultiirine Vakaruy sistema. Vienos ju veda
i Europos priesistore, kitos —j rytinius VidurZemio jaros krastus: Egipta, MaZzaja
Azija, Sirija, Mesopotamija, dabartines Irano teritorijas, kuriose aptinkami pamin-
klai, dokumentai ir meno formos buvo svarbios Graikijos ir Palestinos kultiary

istorijai, taip pat Vakaru civilizacijos formaliujy ir mitiniy struktiiry genezei.

14 Mauss M., “Les civilisations: éléments et formes” (1929), in Mauss M., (Euvres 2. Représentations
collectives et diversité des civilisations, Paris, 1969, p. 462.

5Mauss M., Manuel d’ethnographie, Paris, 1967, p. 103.

116Ten pat.

117Cja tik paminésiu keleta reikimingiausiy veikaly: Lévy-Briihl L., Mentalité primitive (1922),
idem, I"’Ame primitive (1927); Hubert H., Les Celtes depuis I'époque de la Téne et la civilisation celtique
(1932).
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Kita vertus, taikant morfologijos metoda, pranciizuy mokslininkai atskleide,
kad ir ,kriksc¢ioniskoji civilizacija turi daugybe centru, o ja karé visi krikscio-
nys“118. Tokie civilizacinéje sociologijoje ir lyginamojoje etnografijoje isplétoti svarsty-
mai atkreipé mokslininky démesj | krikscioniskosios civilizacijos vienijamy erdviy ir
kultiiry jvairove, j jq sudarancius ,genealoginius sluoksnius”, ,substratus”, ,centrus”,
Jdifuzijy erdves”, archajiniy elementy tvarumgq, kultiiry ,liekanas” ir ,atbudimus”. Sie
tyrinéjimai akivaizdZiai oponavo simplistinéms Zmonijos evoliucijos teorijoms.
Kita vertus, jie paskatino civilizaciju jtaku, skoliniu, estetiniu objekty migravi-
mo, difuzijy ir transformacijy tyrinéjimus.

Si moksliné aplinka skatino ir Focillona, viduramziy meno studijas susieju-
si su Vakaruy ,civilizacijos formu” analize, todél Focillono ir jo mokiniy veikaluose
viduramziy meno tyrinéjimai neretai susipina su Vakary civilizacijos ir meninés kulti-
ros bruozy apmgstymais, kurie atskleidZia nepagristas Vakary antikos ir renesanso
meno pretenzijas | normatyvizmg ir ypatingq vietq pasaulinio meno istorijoje. Neatsi-
tiktinai Zymiausi jo mokyklos salininkai — Baltrusaitis, Grodecki, Bony, Seymo-
ras, Henry ir daugelis kitu — savo veikaluose polemizavo su Strzygowskio, Louis
Courajod ir kity idéjomis, pabrézusiomis jvairiu Rytu civilizaciju meno poveiki
Vakary meno formu raidai.

Pridursiu, kad tokioje terpéje susiformavo ir itakinga istoriné Annales mo-
kykla, kurios inasas i viduramziu epochos pazinima bus aptartas kitose Sios
knygos dalyse, taciau jau dabar dera paminéti, kad Blocho ir Febvre’o bei ju
sekéju veikaluose siekta tokiy paciy tikslu, kaip ir Focillono iSugdyty menotyri-
ninky darbuose: tyrinéti istorijos ,gelmes”, aiskinti dabarties reiskinius, remian-
tis ilgaamze istorija, atskleisti istorinio laiko kompleksiskuma, nepaliekant nuo-
Salyje istoriniy ,klaidu”, ydu, melo formu ir viso, kas buvo i$stumta i istorijos
parastes. Kitaip sakant, tai buvo btidas protestuoti pries ,pozityvizma”, vengti
abstrakciy schemu, ieskoti istorinés ,tiesos”, pasitelkiant pacia ivairiausia istori-
nio gyvenimo medziaga, istorinés atminties tyrimus.

I toki metodologiniy ieskojimuy stikurj isiliejo ir 1924 m. i Paryziy atvykes
Baltrusaitis, kuris, pranctiziskosios spaudos pramintas ,demoniskuoju lietuviu”
ir ,mastymo reversu istoriku”, ne tik taikeé jau suformuotus tyrinéjimo principus,
bet ir pats kiiré naujas teorinio mastymo procediiras, ieSkojo dar nepramintu

meno ir kultiiros pazinimo keliu.

18Durkheim E., Mauss M., “Note sur la notion de civilisation”, in Mauss 1969 453.
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BALTRUSAICIO ISILIEJIMAS I PRANCUZU MENOTYRA:
GYVENIMO IR MASTYSENOS PAVEIKSLAS

Iskilus Focillono mokyklos atstovas, ,vienas i$ penkiu ar Sesiu didziy XX a. meno

istoriky”11?

, Jurgis Baltrusaitis yra pasaulinio garso eruditas, meno filosofas, idéju
istorikas, kurio moksliné karyba ir veikla, savitai gilinusi lietuviu kulttros vaga,
skleidési egzilyje Paryziuje. Nekelia abejoniu, kad Focillonas buvo itin svarbus sio
erudito mokslinés minties atsklaidoje, taciau, laikui bégant, mokinys mokytoja
praaugo, stipriai pakeité viduramziy ir renesanso meno supratima, praturtino
meno istorijos metodus ir padaré didziuli poveiki teorinei postmodernizmo min-
Ciai. Ar néra taip, kad jo mastysenos ir mokslinio braizo savituma lémé ir ankstyvo-
jejaunystéje suzadintas domesys meninéms vertybéms, tiesos apraiSkoms ivairiose
kulttiros formose ir pagaliau individualis iSgyvenimai bei patyrimai?

Be abejo, Baltrusaicio zitiros originaluma lémé ne tik puikus i$silavinimas,
bet ir nepaprastai turtinga patirtis, kuria sudaro jo vadinamieji atskiri gyvenimai
skirtingose kulttrinése aplinkose. Tik sudéjus ir apmascius tuos skirtingus gyve-
nimo epizodus, atsiveria iSsamesnis $ios paslaptingos asmenybés gyvenimo ir
mastysenos paveikslas, atskleid ziantis skausmingai XX a. istorijos tikrove iSgyve-
nusio ir i mokslo gelmes nugrimzdusio menotyrininko asmenybe. I8 tikruju Pran-
ctzijoje iSgarséjes meno istorikas vengeé kal-
béti apie savo jaunyste. Daugybé svarbiy
intelektualinés biografijos detaliu taip ir li-
ko neatskleistos Vakary Europoje, taciau
daugelyje interviu Baltrusaitis tvirtino esg
gimes Lietuvoje ir daznai prisistatydavo
kaip Kauno universiteto profesorius. Sitaip
jis nuosirdziai iSreiskeé tévo jskiepyta meile
ir atsidavima Lietuvai.

Kaip zinoma, Baltrusaitis gime 1903 m.
geguzés 5 d. Maskvoje, zymaus poeto ir dip-
lomato Jurgio Baltrusaicio Seimoje. Jo moti-
na Marija Oloviani$nikova buvo kilusi i$
119 ascault G., “Comment les formes s'invente et se

métamorphose”, La Quinezaine littéraire, 1987,
Mazasis Jurgis Italijoje février, p. 15.
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garsios rusy pirkliu, meno ir kultiiros mecenatu
Seimos. Baltrusaitis augo ir brendo intelektualioje
ir dvasingoje aplinkoje, apsuptas tévo draugu,
garsiu literatu, dailininku, teatralu. Ju namuose
prie Pokrovo varty lankydavosi to meto rusuy lite-
rattiros zvaigzdés Konstantinas Balmontas, Valeri-
jus Briusovas, Aleksandras Blokas, Andrejus Belas,
Maksimas Gorkis, filosofai Dmitrijus Merezkov-
skis, Levas Spetas ir Vasilijus Rozanovas, dailinin-
kai Markas Chagalas, Michailas Vrubelis, Konstan-
tinas Korovinas, teatralai Gordonas Craigas, Kons-
tantinas Stanislavskis, Vsevolodas Mejerholdas,
Sergejus Prokofjevas ir daugelis kitu intelektualu.

Jaunasis Jurgis mokesi klasikinéje vokieciu
gimnazijoje Maskvoje ir igijo pavydéting filologi-

nj iSsilavinima. Jis puikiai kalbéjo ne tik lietuvis-

Jurgis Baltrugaitis Maskvoje. 1918

kai ir rusiskai, bet ir vokiskai, o véliau — pranctizis-

kai. Reik$minga ir tai, kad papildomai namuose ji moké bisimasis Nobelio
premijos laureatas Borisas Pasternakas, o jo muzikos mokytojas buvo Seimos drau-
gas Aleksandras Skriabinas. Baiges mokykla, Baltrusaitis galvojo apie mokslus Vo-
kietijoje, Anglijoje arba Pranciizijoje. Pradéjes studijas Heidelberge, jas nutrauké
ir 1924 m. pabaigoje atvyko i pripazinta Vakaru kulttros sostine Paryziu. Kaip tik
tais metais Focillonas pradéjo vadovauti Sorbonos Viduramziy meno archeologijos
ir istorijos katedrai.

Beje, dera pamineéti, kad tévu namuose igytos zinios ir iSugdytos savybés
Baltrusaicio gyvenime nenunyko. Apzvelgus poeto Baltrusaicio ir jo sinaus me-
notyros idéjas, matyti glaudus ir paslaptingas ju rysys, duodantis pagrindo spéti,
jog menotyrininko pasaulévaizdj ir mokslinés minties kelig labai lémeé ir tévo
meniniuose bei intelektualiniuose ieskojimuose isryskéje polinkiai ir gelminiai
klausimai. Galima sakyti, kad ir i Paryziu Baltrusaitis atvyko is dalies sekdamas
tévo pédomis, nes jis sieke studijuoti scenografija. Zinant, kad i kultarinj Sidabro
amziaus judéjima Maskvoje jsiliejes poetas Baltrusaitis dirbo teatre, verté pjeses ir
bendravo su garsiais tos epochos rezisieriais bei teatro kritikais, jo sinaus meilé
teatrui ir susidoméjimas juo néra atsitiktinis dalykas. $i uzmojj lémé ir jaunojo

Baltrusaicio susizaveéjimas britu rezisieriaus Craigo sukurtais scenovaizdziais.
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Deja, pradéjes mokslus Sorbonoje, Baltrusaitis buvo priverstas studijuoti vaiz-
duojamojo meno istorija, nes scenografijos studiju nebuvo, taciau ir pirmame
pranesime apie gesta romaninéje skulptiroje, ir vélesniuose veikaluose, kuriuose
tyrinéjo iliuzijos kiirimo paslaptis ir ieskojo ,metafiziniy tiesu po kaukémis”,
galima izvelgti pirminiu impulsuy, kuriuos daveé Seimoje iSugdyta meilé teatrui.

Be to, ir tévas, ir stinus ieskojo biities problemu meno filosofijoje. Ne tik savo
poezijoje, bet ir straipsniuose apie mena Baltrusaitis vyresnysis teiké ypatinga
deémesj meno ontologijai. Jo, kaip ir siinaus, ,filosofuojantis intelektas“!2° buvo
toks stiprus, kad leido tyrinéti jvairiausius kultaros reiskinius. Beje, strukttiralis-
tinés menotyros pradininku Vakary Europoje laikomas Jurgis Baltrusaitis taip pat
pripazino - ,visi mano formy tyrinéjimai - tai filosofija”'?!. Antra vertus, galima
manyti, kad tévo kirybai budingas persikélimas i viziju ir fantaziju pasauli
skatino stiny gilintis j antgamtisky viduramziu meno biitybiu pasauli, regimybeés
rei$kiniy tyrinéjimus meno ir kultaros istorijoje.

Cia tik bendrais bruozais paminésiu, kad esama ir kity karybiniy bei Zzmo-
niskuju savybiu, siejanciu poeto ir menotyrininko, tévo ir siinaus asmenybes.
Pirmiausia — kiirybos kaip aukojimo suvokimas glaudziai sieja Siuos iskilius
karéjus. Kaip liudija Jeanas-Francois Chevrier, pripazintas menotyrininkas Bal-
trusaitis buvo vienintelis atsisakes autoriaus teisiuy Flammarion leidykloje. IS tiesu,
visiSkai mokslinei kiirybai atsidaves meno istorikas, kiekvieng diena Zingsniaves
i nacionaline Paryziaus biblioteka, kur vienas i$ nedaugelio galéjo pasiskolinti
knygu i namus, suvoké meno istorija kaip savo vidini imperatyva, o knyga — kaip
tiesos ir grozio isikiinijima, kuris vertas aukos. Be to, ir tévas, ir stinus dirbo
diplomatinj darba, abu turéjo moraliniu isipareigojimu Lietuvai'?2.

Is tikruju, Baltrusaicio ir jo Seimos rysys, jam iSvykus i Paryziu, nenutriiko.
Tévai nuolat atsiusdave knygu, kuriu pati brangiausia menotyrininkui buvusi
Friedricho Nietzsche’s ,Taip kalbéjo Zaratustra”!?, Sig knyga vokieciy kalba

120Daujotyte V., Su Jurgiu Baltrusaiciu, Vilnius: Regnum, 1994, p. 10.

121Gaillemin J.-L., “Une poétique de l'aberration. Un entretien avec Jurgis Baltrusaitis”, CLEFS,
1978, n. 2, p. 40.

1221939 m. i§vykes i$ Lietuvos, kur tarpukario metais ¢jo Kauno universiteto meno istorijos
profesoriaus pareigas, Baltrusaitis tapo kulttros atasé, o pokario metais atstovavo lietuviams
jvairiuose tarptautiniuose sajidziuose ir daug energijos skyré kovai dél Lietuvos nepriklauso-
mybés atgaivinimo. Nuo 1950 m. jis — Lietuviu komiteto europiniam sajiidziui vicepirminin-
kas, o nuo 1960 m. — Lietuviu europinio sajiidzio generalinis sekretorius. Kaip Baltrusaitis
prisipazino Chevrier, viena diena savaitéje jis skirdavo Lietuvos reikalams.

123Nietzsche E, Also sprach Zarathustra: ein Buch fiir alle und keinen, Leipzig, 1903.
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Jurgis Baltrusaitis
(antroje eiléje
antras i$ desinés) su
Lietuvos delegacija

meno istorikas galéjes cituoti mintinai. Metaforiskas neklasikinis Nietzsche’s
mastymo stilius, polinkis i introspekcija, savianalize ir metafizinis pesimizmas
buvo tai, ka Baltrusaitis buvo giliai uzgniauzes savo Sirdyje.

Svarbu pazymeétiir tai, kad 1917 m. revoliucija Rusijoje, skaudziai palietusi
Baltrusaicio motinos Seima, ir vélesni ,komunizmo zingsniai” paliko gilu rézj
Baltrusaicio ir jo stinaus pasaulézitroje. Sielvartingai iSgyvenes Lietuvos okupa-
cija poetas ir diplomatas, kuris padéjo iSvykti i Rusijos daugeliui intelektualu, o
paskuiir pats pasitrauke i Paryziu, vélyvuosiuose kupinuose tragizmo kiiriniuo-
se mégino apmastyti savo gyvenimo patirti ir iSgyvenimus Vakaruose, taciau
Pranctizijoje jis nerado jam taip trikstamo dvasinio bendravimo, supratimo ir
ilgainiui dvasiskai paltizo — nugrimzdo i melancholija. Panasiai ir siinus, daznai
keliaves i$ Paryziaus i Kauna ir i Maskva, giliai iSgyveno dramatiskus istorinius
jvykius!'?4, kuriuos smerke ir mokslinéje pozicijoje. Zinant tai, nestebina, kodeél
Baltrusaitis buvo ars$us antikomunistas, ideologiskai susikirtes su Schapiro. Kita
vertus, jis net samoningai venge rasyti nors kiek abstraktesnius tekstus, nes nepa-
kenté jokiu izmy, kurie jam siejosi su ideologija.

Deél siy priezasciu jis nenoréjo pripazinti ir rusu konstruktyvistu itakos, ka-
dangi daugelis ju buvo revoliucionieriai. Vis délto, ieSkant Baltrusaicio tyrinéjimo
124Kaip tvirtina daug popieciy su juo praleides Chevrier, Baltrugai¢io namuose ParyZiuje niekada

neskambéjo muzika. Nors pats menotyrininkas puikiai skambino pianinu, muzika jam sukel-
davo depresija.
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metodologijos iStaku, deréty glaustai aptarti ir jtakingas Rusijoje susiformavusias
formalizmo doktrinas. Juolab kad rusiskasis formalizmas nei konceptualumu, nei
nauju idéju gausa nenusileido nei pranctziskam, nei vokiskam. Ir pagaliau,
nevertétu pamirsti, jog Baltrusaitis subrendo rusu kultiiros terpéje, kurioje galin-
gai iSsiskleidé formalistinés idéjos, su jomis jis susidtreé ir Paryziuje.

1915-1934 m. besiremianc¢iy formaliuoju metodu rusy formalistu darbuose
sukurtos savokos griove klasikine siuzeto samprata, o formos kiirimas tapo teori-
niy darby Serdimi. Neigdami tradiciniu rusy poety simbolistu estetika, formalis-
tai (Viktoras Sklovskis, Jurijus Tynianovas, Romanas Jakobsonas, Borisas Eikhen-
baumas) atmeté simboline religine filosofija. Pazymétina, kad, plétodamas
literatiiros teorija, Eikhenbaumas pripazino vizualiu teoriju svarba tyrinéjant
formos raiskos principus. Jakobsona piktino meno istorijos lengvabiidiskumas,
filosofiskai supainiotos savokos ir nesugebé¢jimas atskleisti formos esybés: ,Jau
ilga laika meno istorija, ypac literattiros istorija, néra mokslas, o causerie. Ji remiasi
visais causerie désniais. Ji paprastai ima gvildenti viena tema po kitos, o lyriniu
zodziy srautai apie elegantiskas formas sukuria anekdotus, paremtus menininko
gyvenimu, filosofiniais truizmais, kuriuos papildo kirinio filosofinio pagrindo
problemos ir socialinés aplinkos klausimai. Tai primena kalbéjima apie gyvenima
ir epocha, tik pasiremiant meno kiriniais! O aiSkumo stokojanti formos savoka
vis dar neteikia vilties...” 12,

Rusu formalisty metode, pasak Didi-Hubermano, formos savoka igijo api-
bréztumo ir naujy reik§mingy atspalviu!?. Visy pirma buvo atkreiptas démesys i
formos materialumg, todél atsirado naujas pozitris i teksto ir meno kirinio sanda-
ra. Antrasis aspektas — organiskos formos tyrinéjimas, nukreipes zvilgsnius i for-
mos kiirima, kai formos kohezija atsiranda dél daugybeés transformaciju ir defor-
macijy. Vadinasi, formos kiirimas apmastomas kaip deformavimas. Svarbu ir tai, jog
Jakobsonas, Tynianovas ir Sklovskis iskélé hipoteze apie ,struktarinj deformavi-
ma”, t. y. kad kiekviena forma turi formantus, kurie gali organiskai, dialektiskai
deformuoti kitas jau ,suformuotas” formas. Prieita prie iSvados, kad forma atsiran-
da i$ keliy paradigmu ir skleidziasi dél ju jtampos.

Treciasis aspektas, ne i$ karto jtrauktas i teorinius formalizmo tyrimus, —

formos kontekstualumo klausimas. Daugiausia Tynianovas prisidéjo prie metapsi-

125Jakobson R., “Du réalisme artistique” (1921), in Théorie de la littérature. Textes des formalisme
russes, Paris, 1965, p. 98-9.

126Didi-Huberman G., Ce que nous voyons, ce qui nous regarde, Paris: Minuit, 1992, p. 167-71.
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chologinio, istorinio ir antropologinio formos lygmeny atskleidimo. Siems as-
pektams maziausiai skiriama démesio aptariant teorinj formalizmo palikima, to-
deél formalizmas daznai paprastai apibréziamas kaip atsisakymas suprasti formos
konteksta. Néra abejoniu, kad formalistai pripazino dinamiska formos integralu-
ma ir diachronine jos dimensija, formos ir turinio vienove, galiausiai konteksto
atviruma — antropologine ir istoring dimensija. Galima sakyti, kad Jakobsonas
tapo tiesiogine grandimi tarp rusy formalizmo ir Vakary struktiiralizmo, o Clau-
de’as Lévi-Straussas yra tiesioginis $io formalaus metodo sekéjas. Kita vertus,
galima jzvelgti glaudziy analogiju tarp Baltrusaicio ,formy mitu” raidos sampra-
tos ir strukttrinés Lévi-Strausso mity analizés.

Visa tai liudija, kad rusu formalizmas labai padéjo suformuluoti bendrus
formaliojo metodo principus ir iSplétoti meno morfologija, kuri susijusi ne tik su
meniniy reiskiniu pavirsiumi, bet ir isiskverbia i gelmines struktiiras. Reikia
pasakyti, kad iy formalizmo idéju, ypac formos kaip tikrovés deformavimo sam-
pratos atspindziu, galima aptikti ir Baltrusaicio menotyros veikaluose.

Gilinantis i Baltrusai¢io pasaulézitira ir menotyrinius prioritetus formavu-
sius veiksnius, nekelia abejoniu, kad joje pédsaku paliko vokiskai kalbanciy
krasty formaliosios mokyklos salininku (Fiedlerio, Rieglio, Wolfflino, Worringe-
rio) veikalai, kuriuose ypac daug démesio buvo skiriama itaku teorijai ir vidinei
meno raidai, formos bei struktiiros désningumams. Pats Baltrusaitis pripazino,
kad, prie$ atvykstant i Paryziu, ,mano galvoseng formavo vokie¢iu mokykla:
Worringeris, Oswaldas Spengleris, Augustas Schmarsowas ir kiti. Truputi sche-
miskas ir grieztas formalizmas, visiskai nutraukes rysius su grynai ikonografine ir
literatiirine atvaizdo aiSkinimo tradicija”!?’. Isties pirmuose Baltrusai¢io menoty-
ros veikaluose galima aptikti Leipcigo universiteto profesoriaus Schmarsowo
architektiaros studiju poveiki: meno kaip sistemos samprata, erdvés struktiiravimo
(Raumgestaltung) ir kompozicijos désniu (Kompositionsgesetze) savokos jam dare
didelj ispudi. Hipotetiskai galime teigti, kad 1920-1930 m. Schmarsowo!28 igple-
totos ornamento ir grynosios formos studijos, ornamento, kaip propedeutikos,
samprata galéjo paveikti BaltruSaicio tyrinéjimu krypti, taciau jis niekada ne-
praktikavo perdém teorinés meno istorijos, kartais atitritkstancios nuo paciu
meno kiriniy analizés, kaip bidinga Schmarsowo veikalams.

127Chevrier ].-F, “La passion de I'énigme. Un entretien avec Jurgis Baltrusaitis”, Le Monde, 1979,
n. 26, juillet, p. 10.

128Gchmarsow A., Grundbegriffe der Kunstwissenschaft, Leipzig, 1905.
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Pazymeétina, kad viduramziuy meno studijose Baltrusaitis, panasiai kaip Rieg-
lis, Wolfflinas, Worringeris, iSpazino, kad ornamentas yra tobuliausia vaizduojamo-
jo meno forma. Baltrugai¢io menotyros koncepcijoje idryskéjo Worringerio!?’ min-
tis, jog meno istorija reiskiasi dviem skirtingais buidais: klasikiniam menui
budingu siekiu mégdzioti iSorines gamtos formas ir abstrak¢iam menui badingu
ornamentiniu mastymu, kurio vizualiné logika nesiremia tuo, ka vadiname gam-
tos désniais. Pastarasis btidas iSsiskiria tuo, kad ji sukiirusi vaizduoté visiskai
kitaip, nei jprasta mtisu matymo ir mastymo iproc¢iams, suvokia erdve ir laika.
Abstrakcijos siekis, pasak Baltrusaicio, iSryskéja civilizacijos ir meninés kulttiros
kaitos laikotarpiais. Simboliskas abstraktumas ir geometrinis schematizmas yra
budingas priesistoriniam menui, kurio patvarios struktiiros tikstantmeciais gy-
vuoja meno istorijos raidoje. Kita vertus, abstraktus ir plokstuminis tikrovés suvo-
kimas, tik daug rafinuotesnis nei pirmyks¢iame mene, isitvirtino jvairiose Rytu
civilizacijose, kurios nuolat gaivino ir veiké Vakary meno formuy gyvenima!’.

Metodologiniy Baltrusai¢io menotyros nuostaty raidoje matyti, jog ¢ia biita
sasaju ir su vokieciy mastytojo Spenglerio!3! kultaros morfologija, siekiu meno
formy jvairove aiskinti tam tikrais abstrak¢iais pirmapradziais principais. Baltru-
Saiiui artimas ir Spenglerio istorinis lyginamasis metodas, ,kulttiry morfologi-
ja”, issiverzimas i$ tradicinés eurocentrinés pasaulézitros, objektyvus jvairiy
kultiry lyginimas, paZymint, koks Europos ir Azijos atskyrimas yra santykinis,
taciau taip pat reikia pabrézti, jog Baltrusaiciui buvo svetimas siekis klasifikuoti,
skirstyti civilizacines meno formas ar abstrak¢iai déstyti mintis.

IS tikruju, atsitiktinis ir lemtingas susitikimas su Focillonu Sorbonoje pa-
kreipé Baltrusaicio gyvenima nauja kryptimi, todél, gyvenimo saulélydyje pa-
klaustas: ,Ka veikeéte pries atvykdamas i Pranctizija?”, Baltrusaitis atsake: ,Tai
nesvarbu. Tai visai kitas gyvenimas. Turéjau daug vienas po kito sekanciy gyveni-
mu... Taciau Focillonas paémé mane uz rankos ir pasake: jis turite daryti sitai, o
paskui tai...”132. Beje, Focillonas netrukus tapo ne tik idéjiniu Baltrusaicio vedliu,
bet ir uosviu. Tik pradéjes studijuoti Vakaru viduramziu meno istorija Sorbonoje,
1925 m. Baltrusaitis su Focillono vadovaujama istoriky grupe idvyko j Sartra ir

kelionés metu susipazino su Heléne Castell, Focillono podukra. Si paZintis su

129Worringer W., Abstraktion und Einfiithlung: Ein Beitrag zur Stilpsychologie, Miinchen, 1908.

130Baltrusaitis J., Formations, Déformations. La stylistique ornementale dans la sculpture romane, Paris,
1986, p. 7.

131Spengler O., Der Untergang des Abendlandes, Wien, 1918.

132Chevrier 1979 10.
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Heléne, kuri tuomet studijavo filosofi-
ja Fénelono licéjuje, taip pat buvo lem-
tinga—1931 m. spalio 8 d. jie susituoke.

Prisimindamas savo studiju pra-
dzia, Baltrusaitis tvirtino: ,Su Focillo-
nu parengiau pranesima apie gesta.
Radau ornamentini lygmeni: grynaji
formalizma. Tada atskleidziau, kaip

geometriné schema saveikauja su at-

vaizdu ir ji deformuoja“!3. Jau pir-
muose meno istorijos darbuose Bal-
trusaitis pradéjo tyrineti iSkraipytas
meno formas ir ju metamorfozes. Pir-
mosios teatrinio, dramatinio, orna-
mentinio gesto studijos ir jas papilde

tyrinéjimai Arménijoje bei Gruzijoje
apibendrinti daktaro disertacijoje La  Jurgis Baltrugaitis (kairéje) su Heléne ir tévu Paryziuje
stylistique ornementale dans la sculpture

romane (,Ornamentiné stilistika romaninéje skulptaroje”, 1931).

I$ Baltrusaicio ir Focillono bi¢iulystés bei mokslinio bendradarbiavimo ma-
tyti, kad jaunasis menotyrininkas su savo mokytoju niekada nekonkuravo —
nerasé metodologijai skirty straipsniy (i$skyrus vieninteli'34, kai tyrinéjama tema
buvo i§spausdinta Richardo Bernheimerio knyga), o ,formu gyvenima” pripazi-
no ir savo metodologijos pagrindu. ,Focillonas mane zavéjo kaip Zmogus, be to,
jis man atvére ,formu gyvenima’. Iki jo meno istorija buvo atskirta nuo formuy
istorijos [...]. Focillonas pasizyméjo ypac itaigiu zodziu. Jo idéju zaismas, taikliis

pastebéjimai padare jtaka visai kartai“!%,

— pripazino Baltrusaitis.

Svarbu paminéti, kad 1933 m. Baltrusaitis su Zzmona atvyko i Lietuva. Kauno
universitete jam buvo suteikiamas meno istorijos profesoriaus vardas. Déstydamas
¢ia, jis nuolat lankeési jvairiose Vakaru Europos salyse, skaité paskaitas Paryziaus
universitete, Warburgo institute Londone, vazinéjo j ekspedicijas. Siame laikotar-

pyje parasé vienintelj savo veikalg — vadovélj — lietuviu kalba ,Visuotiné meno

133Ten pat.

134Baltrusaitis J., “Art sumérien — art roman. A propos d’un livre récent”, La Revue de 'art, 1933,
n. 54, p. 177-84.

135 Gaillemin 1978 42.
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istorija”, abu tomai pasirodé tarpukaryje
(1934ir 1939 m.). Joje autorius apibendrino
savo ir mokytojo tyrinéjimus, tiksliai api-
biidino bendrasias istoriniuy stiliuy savybes,

taciau tai buvo studentams skirta moko-
moji knyga, o ne jo asmenines jzvalgas
atskleidziantis veikalas.

Iki Antrojo pasaulinio karo Focillo-
nas ir Baltrusaitis lygiagreciai rutuliojo
viduramziy meno formu ,genealogijos”

tyrinéjimus. IeSkodamas romaninio meno

I —

l 7 Spuad ki s 4 by iStaku, lietuviy kilmés menotyrininkas gi-

_ /#( s : iStaku, lietuviu kilmé tyrininkas gi
- - | pelieaEs  fase -

N\ SR ) o - iaae :,;‘:«. linosi i tai, kaip harmoningas klasikinés

T Zﬁ, ol antikos meno formuy pasaulis grameési su

e kita formuy dvasia - rytie¢iu meno geomet-

Jarul oﬁawrm “. 2200 | rija. Ji domino taisyklés, kurios skatina

@ 2l formuy atsiradima, virsma. Jo paties atlikti

,Fantastiskuju viduramziy” rankrastis < ve e s . . . v
FasTRHR vicuTam Tanirast piesiniai ir surinkta ikonografiné medzia-

ga tapdavo ne minties papildymu, o esmine atsklaidos dalimi. Metodiskai tyrine-
damas figiiras, jis rasdavo paslaptingus désnius to formy gyvenimo, kurj Focillonas
laiké pagrindiniu meno istorijos objektu. Be abejo, tik sios metodologinés nuosta-
tos padéjo atskleisti, kad iSradingas romaninés skulptiiros kompozicijas sudaro
griezta geometrija ir laisva menininko fantazija, o individualia ir gaivaliska
skulptoriaus vaizduote varzo geometrijos, architektiiros ir ornamento désniai.
Taciau Baltrusaitis, kaip ir daugelis kitu Focillono mokiniu, nesirémé mokyto-
jo suformuluota meninio stiliaus raidos koncepcija, — jis iSplétojo tuos Focillono
koncepcijos pradus, kurie padéjo tyrinéti ,kaleidoskoping laiko struktiirg”. i domi-
no nelaikiniai rysiai meno istorijoje, fundamentalesné laiko raiska. Tai leido stilistinés
analizés nesieti su sinchroniniy reiskiniy tyrinéjimais. ,Jo metodologija rémési nuo-
stata, — taikliai pazymi Andrijauskas, — jog vieno meninio stiliaus pasikeitimas
kitu dar pilnai nepanaikina anksc¢iau vyravusiu, kurie latentinio, t. y. uzslépto,
pavidalo islieka naujuose stiliuose ir formose”!3. Kita vertus, jo menotyros dar-
buose ryskéjo nuostata, kad meninés kulttiros kaitos laikotarpiais senosios stilisti-

nés formos netikétai atgimsta ir susipina su naujosiomis.

136 Andrijauskas 2004 491.
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Is tiesu Focillonas atvéreé kelius strukttiralistinei analizei, kuri neapsiriboja
vien stiliaus istorija, todél Baltru$aitis nagrinéjo ne viduramziy meno stiliy raida,
o morfologiniy struktiiry analize. Ji domino ,dialektinis” struktaros (ordre) ir
iSkraipymo (désordre), formavimo ir deformavimo santykis. I§ karto suvokes roma-
ninio meno autentiskuma, BaltrusSaitis nuolat gilinosi j formy iskraipymo metodus,
parodydamas, kad iskraipytos formos konstruoja naujq meno pasaulj, naujg geometriniy
formy sistemq. Jis sukiiré savita normatyvine meno interpretavimo sistema, kurio-
je iSskirtine vietgq uzima jo paties atlikti piesiniai, eskizai ir daugybé pavyzdziu,
kurie vizualiai pagrindzia doktrina. Sie pieginiai dazniausiai irykina geometri-
nius fighiry bruozus, kompozicija ir strukttira. Galima sakyti, kad Baudelaire’o
garbinama ,atvaizdy kulta” Baltrusaitis paverté meno istorijos — tyrinéjancios
formuy atsiradimus, atgimimus, persikélimus, transformaciju zaismus — savastimi.

Pridursiu, kad pirmasis mokslinis Baltrusaicio etapas siejasi su kity forma-
lizmo iSpazinéju veikalais, kuriuose meno kiirinys visada vertinamas tik kaip
vaizdinis reiskinys, kurio fundamentalus turinys skleidziasi formoje — labai jud-
rioje, nuolat kintancioje, veikiamoje paciy formu gyvenimo paskatu. Meno istori-
kas taip pat pabrézé, kad formai negalima , primesti” semantinio turinio, nes
meniniame diskurse formalus turinys kartu yra reik§mé ir iSraiSka: forma niekada
néra tusdia, ji neatsiranda kaip betikslis zenklas. Ji savitai pati save jprasmina ir
spinduliuoja reikSmes. Taigi i§ formalizmo jis perima pozitri i forma kaip i
organiska organizma, sieki atriboti meno istorija nuo grozio problematikos, ta-
¢iau jo veikaluose nelieka vietos hégelizmui — tradicinés menotyros ir Focillono
darbuose esanc¢iam polinkiui kontroliuoti globalines meno raidos schemas.

Nepatikliai zvelges | populiarias ideologijas, didzias filosofines sgvokas ir
visokius ,izmus”, Baltrusaitis savo moksline veikla apibtidino taip: ,Turiu vie-
ninteli darbo metoda: ieskoti saltiniy, autentisky tekstu, nepasikliauti apibendri-
nimais, straipsniais, kuriuose jau suponuoti atsakymai i rtipima klausima. Tik
einant prie Saltiniy atsiveria tikras dalyku matymas. Pasukus pramintu keliu
atsiskleidzia visai kitas vaizdas, todél surasta gija seku, ir jeigu pradzia teisinga,
tai viskas sueina, pasitvirtina, pasipildo, i§siplecia“13’. Siy metaforisky minciu yra
ir jo knygose, neretai lyginamose su gerai strukttiruotais romanais, kuriuose
Ariadnés sitilas jam padeda surasti kelia sudétinguose formu ir simboliy labirin-
tuose: pirmiausia atskleisti kompozicine seniausiu meninés kultiiros elementuy —
pynimo rastu (entrelacs), archajiniu ornamenty — saranga, véliau — fantastisku

137Karvelis U., “Jurgis Baltrugaitis (1903-1988), érudit et visionnaire”, Cahiers Lituaniens, 2003, n. 4.



66 MENO FORMU METAMORFOZES: KOMPARATYVISTINE FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYRA

viduramziy vaizdiniu i$-
takas, judéjimus placio-
se civilizacinése erdvése.

Pazymeétina, kad
prasidéjes karas nutrau-
ke Baltrusaicio ir Focillo-
no bei jo suburtos grupés
romaninio ir gotikinio
meno genezes tyringji-
mus. Kai 1943 mety pava-
sari juos pasieké zinia

L _ apie Focillono mirti, ,at-
Menotyrininky diskusija Jurgio Baltrugai¢io namuose sitiko nuostabus daly-
kas, — prisimena Chaste-
lis, — ,fosijonieciai’ instinktyviai susibuiré. Kiekvieng treciadienio vakara, kai
Paryzius skendéjo tamsoje ir kai, esant komendanto valandai, nebuvo né vienos
masinos gatvese, tiksliai nezinome, kaip ir kokiu tikslu Heléne ir Jurgio Baltru-
S$ai¢iy namuose prasidéjo slapti susirinkimai. Buvo skaitomi dviejy tipy prane-
$imai: vieni — skirti takstantiesiems metams ir XI a. menui, o kiti - viduramziy
pabaigos menui - temos, kurias gvildeno Focillonas paskutinése paskaitose
Collége de France”'3®. Sie susirinkimai, praminti Academia Virginiana, kuriuose
dalyvavo ir i§ Vokietijos pasitrauke intelektualai, vyko daugiau nei deSimtmeti.

Siame laikotarpyje Baltrusaitis parasé naujy dalyky apie ,formy gyvenima”
ir kitaip nei Focillonas vertino ,formy gyvenimo” parastes, iskrypimus, kiirybinius pakly-
dimus, ismoningus zZaidimus ir kvailiojimus, fikcijas ir mitus. Kita vertus, ,vienas
pirmujuy meno istorijos komparatyvisty”!® nesiliové domeétis Rytu ir Vakary meno
formy sambalsiais, formu ir mitu kelionémis bei klajonémis begalinése civilizaci-
nése erdveése.

Beje, gotikos menui skirtuose veikaluose menotyros problematika psichologi-
zuojama, keliama spontanisko meno raida nulemiancio prado idéja (labai panasi
spontanisko meno formy raidos samprata iSdéstyta ir Baltrusai¢io pasaulézitira
formavusio Pasternako knygoje ,Daktaras Zivago”!4%). Baltrusaicio jsigilinimas i
138 Chastel 1955 19.
139Picard G.-E, “La Vérité, mon (Eil!“, L'Opto, 1990, n. 9, p. 8.

140 Kalba, grozio ir prasmeés buveiné, pati ima mastyti ir prabyla i zmoguy savo tobula muzika,
kuria sudaro ne erdvéje issiliejantys garsai, o vidiné tékmeé ir jkvépimas. Kaip srauni upés srove
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morfologiniu struktiiry saranga, stilistiniu formu geneze, saveikas ir metamorfozes
padéjo atskleisti spontaniSkus praeities formu prasiverzimus, letargiska ju miega,
atgimima ir transformacijas. Menotyrininkas nustate, kad sios metamorfozeés netu-
ri nieko bendra su dekadansu; ,iskraipytos” tikrovés formos gali atitikti meninius
poreikius: jos rodo, kad renkamasi abstrakcija, daznai iterpiami ,renesanso” reis-
kiniai, griztama prie pirminiy modeliu. Kita vertus, ,deformavimas” visuomet
reigkia ir meniniuy taisykliu lauzyma ir tai, kad prasideda meno formuy raida.
Aprasydamas stebuklinga ir audringa gotikos meno pasauli, ,fantastiskosios
estetikos pradininkas”!4! kareé savita tyrinéjimo buida, turinti sasajuy ir su ikono-
grafijos metodu. I$ tiesy, meno istorijoje Baltrusaiti domino ne tik formy gyvenimas,
bet ir formy prasmés sandara bei raida, kuri susijusi su jvairiais Zmonijos galvosenos
»susiformavimais”. Vadinasi, jis tapo ir formy reikSmiy bei klaidZiojancio Zmonijos
Zvilgsnio istoriku'*2. Oponuodamas , pozityvizmo” $alininkams, atskleidé vidur-
amzius esancius ,kitokius”: ne ,realistinius”, zmogaus individualumo ir triumfo
link Zengiancius viduramzius, o ,iracionalius”, kuriuose vyksta nepaliaujamos
formy metamorfozeés, atgimsta senovés mitai ir legendos. ,A$ aptikau gotikiniu
deformacijy ir ju metamorfoziy. Tai romanikos atgimimo istorija gotikos mene,
kitaip sakant, romaniskuju meno formu ,atgimimo” gotiskoje atvaizdy dirbtuvéje
atsklaida. Prie jos sliejasi svarbiis keisti iSoriniai jnasai: gotikos menas visada buvo
suvokiamas kaip Vakaru kvintesencija, nors i$ tikruju jame yra gausybé svetimy
atvaizdy (rytietiSku atbalsiu), kurie sugriauna ta tariama grynuma. Bet tam, kad sie
tolimi savo dvasia atvaizdai isiliety j Vakary mena, menininkai turéjo sukurti
naujas formas. Taip atsirado fantastiskieji viduramziai“!#?, — dalijosi savo mintimis
Baltrusaitis. Neretai netikéty sugretinimu randantis meno istorikas ne tik atsklei-
dé, kad egzistuoja meno formuy rysiai tarp labai tolimy civilizaciju (Kinijos, Indi-
jos ir Vakaru), bet ir tapatiis formu karybos principai, arba mentalinés formos,
kurios nulemia $iu civilizacijuy mena. Kitaip tariant, iSryskindamas Azijos mitolo-
gijos apraiskas kriksc¢ioniSkajame mene, jis perteiké iki tol netyrinéta Vakary meno
nugludina akmenis ir kreipia tekéjimo vaga, taip ZodZiu srautas, vidiniu désniy veikiamas,
sukuria savitg rima ir ritma, dar imantresnes ir lig $iol nezinomas, nejvardytas formas ir forma-
cijas. Tokiomis akimirkomis Jurijus juto, kad svarbiausia karinio dali igyvendina ne jis, o
kazkas, kas yra vir$ jo ir ji valdo: jau sukurta ir susikursianti pasaulio mintis ir poezija” (Paster-
nak B., Docteur Jivago, London: The Harvill Press, 1958, p. 391).
141 Gaillemin 1978 40.

142Greimas A. J., ,Sukaktuvés, kuriy nereikéty minéti” ir ,Jurgio Baltrusaicio ,Fantastiskieji

siu

viduramziai’, in IS arti ir i$ toli. Literatiira, kultiira, groZis 233.
143 Chevrier 1979 10.
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paveiksla!#. Galima sakyti, sieké pa-
OBl U e Sy DT QL PINE AR aigkinti keistus ir nejprastus vaizda-
CORDIALLY INVITES YOU TO ATTEND A LECTURE IN FRENCH BY . . . . v . .
JURGIS BALTRUSATTIS vimo bei regéjimo jprocius, kurie gi-
ox liai jleide Saknis i Zzmonijos atminti.
" Gemmes Antiques et Monstres Ga.'ﬁ.r'g.rm” . . v el .
(Le Geyllos Gothique) 6 desimtmetyje Baltrusaitis vis
AR ZoCKECCK giliau panyra i idéju istorija. ,Intri-
TUESDAY, NOVEMBER 30, 1948
. . .
AT I7 EAST 80TH STREET guolancrl'l kIlqu aUtorluS paSkelbla
ravr RErRastENTS ironL keturiu darby cikla apie keistas per-
Kvietimas j Jurgio Baltrusaicio paskaita Niujorke SPEkty vas, arba abemcz] as, kuriame

nagrinéja jvairias mokslines ir poeti-

nes fantazijas, prasimanymus ir ju vaizduosena. Jis sutelkia démesi i taisykliy iskraipy-
mus ir iskraipymo taisykles, kurios skatina atsirasti iliuzinius paveikslus, meno ir
mokslo ,kliedesius”, ydingus metodus; $itai taip pat sudaro meno formu ir idéju
istorija, arba ,kita”, ,iSvirksc¢ia”, ju puse. Baltrusaiciui svarbu visa, ka pozityvus moks-
las buvo isstimes: ,doméjausi tuo, kas buvo niekinama, marginalu, iSstumta. Visa
tai siekiau atkurti. Atkreipiau démesi i klaidas, prasmines iliuzijas ir tyrinéju Siuos
,mastymo ir matymo iskraipymus’, kurie aplinkiniais keliais skatina ieskoti tobulu-
mo. Mano poziiriu, klaida yra minties suzadinimas ir neretai atradimo Saltinis”!45.
Vadinasi, atrades fantastiskaji viduramziy pasauli, menotyrininkas ir toliau
ieskojo noktiurnisku, vaiduoklisky matymo ir vaizdavimo pavyzdziy renesanso ir
klasikos epochose, kai tikrové susilieja su iliuzija, o logika pasiduoda absurdui.
,Jurgis stebukly salyje“!4® stengési surasti taisykles, poetinius arba filosofinius me-
chanizmus, kurie formy pasaulyje kuria fikcijas (kaukes, po kuriomis slypi gilumi-
nés tiesos). Prisimindamas, kaip jis pradéjo dométis anamorfozémis, Baltrusaitis
pasakojo: ,Mane zavéjo geometrija, kuri turi intelektualia, magiska puse. Geometrija
mane masino kaip mislé. Rinkau knygas apie perspektyva, kadangi jose buvo geo-
metrijos ir atvaizdu. I$ pradziu nemaciau jokio rysio tarp fantastisky atvaizdu atsira-
dimo geometriniuose romantiskuju fasadu rémuose ir geometrijos perspektyvinia-
me vaizdavime, taciau tose knygose taip pat buvo abstrakcios geometrijos pavyzdziu,
kuriais remiantis arba nesiremiant buvo modeliuojami atvaizdai. Taip atradau
anamorfozes, kuriy iki tol niekas rimtai netyrinéjo, nors jos susijusios su viduram-
ziy scholastika ir didziu filosofy — Descartes’o, Mersenne’o ir kity — mastysena”!#7.

144 Encyclopaedia Universalis. Thesaurus, 1976, t. 18.
145 Gaillemin 1978 40.

146 Picard 1990 8.

147 Chevrier 1979 10.
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Tad nieko nuostabaus, kad,
tyrinédamas vaizduotéje vyks-
tancias tikrovés aspekty meta-
morfozes, kai susidaro formu ir
jausmu konsteliacijos, patrauk-
las ir neretai absurdiski vizuali-
niai ,kompleksai”, Baltrusaitis
sukiiré novatoriska metamorfo-
logijos metoda. Jo tikslas — nagri-
neti formaliuosius mitus, arba
mitines formas. Jose tikroveé sle-

piasi po iliuzijos kauke, ,kuria

pakanka nuimti, kad rastum

Paroda ,Anamorfozes”, 1975

pacias paprasciausias tiesas” !4,

Antra vertus, ne maziau buvo svarbu atskleisti tiesa, arba norma, deviacijose.
Kurdamas si metoda, mokslininkas ne tik originaliai gvildeno meno ir maty-

mo istorijos temas, bet ir savitai apmasté mokslo mitus veikale Miroir (,Veidrodis”,

1978). Jame nagrinéjo klaidingus arba ydingus mokslinés minties kelius, mokslines

klaidas, kurios veikeé vaizduote ir idéju istorija, ir buvo padaryti svarbtis atradimai.

9 0 veidrodis meno ir mokslo

Vadinasi, ,fundamentali klaida yra produktyvi“!#
istorijoje néra tik tiesos ir tikrovés atspindys: jo istorija kupina karybingu ydu,
iliuziju, prasimanymu, apgaulés. Vadinasi, mokslo kaip ir meno raida susijusi su
fantazmais, o ne vien yra nuolatiné kova su epistemologinémis klicitimis. Zodziu,
Baltrusaiti domino i$ fantasmagorijos ar iliuzijos atsirandanti mokslo dalis, galiau-
siai atskleidzianti tikrove. ,Tai visiSkai naujas inasas i mokslo istorija ir su klaidomis
kovojusia mokslo epistemologija”, — pazyméjo Christianas Descamps’as!™.
Apmastes nueitq mokslinij kelia, Baltrusaitis pripazino, jog ,$iuolaikiniame
formu ir idéju istorijos sroviy fone jis yra marginalus didziuju klasikiniy formalisti-
niy ir ikonologiniy mokykly reiskinys“!3!. Nors meno, matymo ir mokslinés minties
formu iskrypimus tyrinéjes menotyrininkas meno ir idéjy istorija papildé novato-
riskais ir originaliais metodais, taciau, Grodecki perémus Focillono posta Sorbonoje,

148Maugis M.-T, “Architectures flamboyantes, jardins délirants, phrénologie, astrologie”, Beaux-
Arts, septembre, 1957, n. 9, p. 10.

149Baltrusaitis J., Descamps Ch., Simon J.-P., “Conversations sur miroir”, in Ca cinéma, Paris, 1978, p. 50.

150Ten pat 50.

151Ten pat 49.
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o Chasteliui jsitvirtinus College de France, i$ aktyvaus akademinio gyvenimo jis buvo
savitai iSstumtas. Gebéjes izvelgti tamsiasias ivairiy reiSkiniu puses, Baltrusaitis maté
ir tamsiuosius akademinés visuomenés uzkaborius, todél atsidéjo vien mokslinei ir
kirybinei veiklai. Viename interviu jis net buvo paklaustas, ar néra taip, kad jis yra
tam tikra aberacija, turint galvoje universitetinj klasikinij kelia, kurio jis nenuéjo? Ar
néra jis vienas i$ tokiy objektu, kuriuos jis tyrinéjo? Baltrusaitis atsake, kad jis
nesiekeé sukurti mokyklos, ir tai jam suteikeé daugiau laisvés bei irankiu.

Vis délto reikia pazymeéti, kad kultiiros gyvenime jis reiskeési aktyviai: skaite
paskaitas jvairiuose Europos ir JAV universitetuose!?, surenge reiksmingu parodu,
i§ kuriy svarbu paminéti didelio atgarsio sulaukusias 1975 m. Paryziuje (Arts Deco-
ratifs muziejuje), véliau Amsterdame (Rijksmuseum) ir Niujorke (The Metropolitan
Museum of Art), skirtas anamorfozéms, taip pat Paryziuje daug diskusiju sukélusias
»Sodai ir iliuzijy Salys” bei ,Gyvuliskos fizionomijos”.

Tac¢iau akademingje visuomenéje neijsitvirtings mokslininkas tapo ne cituoja-
mu, o veikiau plagijuojamu autoriumi, todél Zurnalisty paklaustas, ar nemanas,
kad ji plagijuoja, Baltrusaitis atsake: ,Ne man apie tai spresti. Taciau sakoma, kad
vagia tik i$ turtingy, todél man tai liudija, jog buvau turtingas. Taip, mane plagija-
vo, bet tai laikau sékme. I$ tiesy daznai uzmirstama cituoti”1%3,

Pasak Chevrier, dendisko biido menotyrininkas buvo itin uzdara ir introver-
tiska asmenybeé, kurios iSgyvenimai ir bruozai savitai atsiskleidé metodo ypatybeése
arba jas net nulémé: pirma, Jurgis buvo daltonikas, todél formas jauté ir mate
ypatingai; antra, 1922 m. Kaune léktuvo sraigto buvo sunkiai suzeistas. Po $ios
avarijos jam buvo atlikta daug veido ir kiino operaciju, jis sunkiai valdé stipriai
suzalota kaire ranka. Visa tai pasamoningai galéjo nukreipti intelektualo démesi i
deformacijas ir ydas, kurios néra vien neigiami gyvenimo dalykai.

Vadinasi, esama keisty mokslinio diskurso, asmeninio gyvenimo patirciy ir
iSgyvenimu sampynu, kurios atskleidZia Baltrusai¢io metodologijos savituma, taciau
akivaizdu, kad viduramziu meno studijose susiformave igtidziai ir jzvalgos, siekis
fantastiskuose romanisku meno formu iSkraipymuose rasti taisykles, véliau suprasti
pasakiskuy gotikos atvaizduy metamorfozes paskatino menotyrininka zengti dar toliau
ir atskleisti ne tik perspektyvos deformavimo taisykles, bet ir apskritai meninés bei
mokslinés vaizduotés désnius, kurie savitai deformuoja ir formuoja tikrove.

152Gkaité paskaitas Kelno, Kolumbijos, Vasingtono, Harvardo, Jeilio, Amsterdamo, Utrechto,
Leideno universitetuose, Warburgo institute Londone.

153Geguin L., Aberrations. Entretien avec Jurgis Baltrusaitis. Flammarion leidyklai skirtas interviu i§
Baltrusaicio archyvo.
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Siekdami suvokti sudétingas viduramziy meno morfologiniy struktiiru meta-
morfozes ir jas skatinusias kultariniy saveiky problemas, Focillono mokyklos
atstovai, tarp kuriu buvo ir Baltrusaitis, XX a. 3-4 deSimtmetyje pirmiausia émési
kriksc¢ioniskosios civilizacijos meno $altiniy studijy ir aiskinosi pagrindines ,Va-
kary meno” tradicijos tapsme iskylancias problemas. Tad sutelke démesj j kriks-
¢ioniskojo Vakaru meno pavelda ir civilizaciju jtakas, pranctizu menotyrininkai
pradéjo nauja lyginamuju Vakary viduramziy meno tyrinéjimo tarpsniir greta
Josefo Strzygowskio bei Aby Warburgo brézé pasaulinés meno istorijos kontiirus.

Atsisakant tradiciniu chronologiniu perskyrimuy ir taikant besiformuojan-
¢ias komparatyvistines tyrinéjimo strategijas, kurios atkreipé démesi i klasikiniy
ir periferijoje gyvavusiu kultru saveikas, XX a. pradzioje émé aiskéti, kad Vakary
viduramziy civilizacija, iSaugusi netrukus po Romos imperijos gritties ir nera-
mios didZiuju migraciju epochos, ileidusi Saknis j ilgaamzés praeities gelmes.
Pirmiausia atsivére tiesa, kad itin mazai tyrinéta ne-
roméniska Europa, viduramziy priesausryje vaisin-
gaiiSplétojusi menines HalStato ar La Teno kulttry
tradicijas. Jas jktinijes germanu menas, panasiai
kaip ir pasakisku fantaziju kupinas DidZziojoje Bri-
tanijoje ir Airijoje suzydéjes kelty menas, turéjo
polinkj i geometriniy formuy ritma ir simetriskas
kompozicijas. Pastarosios taip pat pasitilé forma tik-
rajai krik$¢ioniskojo meno temai - stebuklui!, ku-
riam iSreiksti viduramziy menas turéjo susikurti
pasauli, kurio vizualinis mastymas remtusi mislin-
ga, vidine karinio logika.

Be abejo, klasikinio pasaulio pakrasc¢iuose gy-
vave vadinamieji barbarai taip pat dave stipriy im-
pulsu Vakary viduramziy civilizacijos raidai ir me-

ninei jos kulttrai. Antra vertus, pradéjus tyrinéti

didZziasias migracijos bangas, atsivéré nauji geogra-

Dirzo sagtis, 650-660 m. Auksas . )
(~10 cm). Radinys i Sutton Hoo 1 Zr. Le Goff J., ,Stebuklas viduramziy Vakaruose”, in Vidu-

kapavietés Sufolke (DidZioji Britanija) ramzZiy vaizduoté [vert. D. Buciateé], Vilnius, 2003, p. 40-84.
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fijos horizontai, atskleide Europos
ir jos uznugaryje plytinciu Azijos
krasty rysius. Isaiskéjo, jog IV a. uz
Romeény imperijos riby gyvaves eu-
ropinis menas yra i$ esmés nomaduy
menas?. Kaip skity ir sarmaty menas
— tai yra geometriniu ornamentalu-
mu iSsiskirianti mazuju formuy plas-
tika. Orientalistiniai barbary meno
bruozai ¢ia yra akivaizdis. Ar verta
tuo stebétis, zinant, jog ji pasieke
per Vidurio Rusija ir Kaukaza plitu-
sios azijinio meno formu itakos, itin
sustipréjusios po huny?® invazijy i
Europa, kurie palaiké rysius tarp

Vidurio Azijos ir Tolimujy Rytu?

Vadinasi, greta roménuy ir Bi-
Sv. Morkus evangelistas, V111 a. airiy evangelijorius.

zantl]os meno formq ankStqu] u Sankt Galeno biblioteka (éveicarija)

viduramziu Europoje plito ir i$

Azijos atvezamu rastuoty dirbiniu, audiniy ir papuosalu motyvai bei dekoratyvi-
nés ju fantazijos. Greta germaniskuy bei keltiskuy meno formu, legendu, pasakoji-
mu, i kuriuos jsipynusios senos mitologinés tradicijos, sios meno formos taip pat
smelkeésii Vakary viduramziy kulttira. Tad krikscioniskojo meno pasaulis junge,
maise ir riSo ne tik racionaliosios ir pagoniskos Antikos, bet ir mistiniu senovés
Azijos religiju simbolika, kosmografija ir mitologija.

Regis, Senosios Europos istorija baigiasi krikscionybés isplitimu, taciau
bendra ir kartu jvairi meniné Vakaruy civilizacijos kulttira ir toliau rutuliojosi
remdamasi Siomis tiikstantmetémis patirties formomis. Tai atskleidus, mokslinin-
kai turéjo atsisakyti kitados uzsibréztuy tikslu surasti viena Vakaruy civilizacijos
Saltini, o tyrinéti sudétingus ir jvairius difuziju procesus, kultiirines amalgamas
(akultiracija) ir pripazinti, kad Vakaruy civilizacija susiformavo susipynus daugy-

bei eurazijiniy sroviy.

2 Mansuelli G. A., Les civilisations de I'Europe ancienne. Collection les Grandes civilisations, dir.
Raymond Bloch, Paris: Arthaud, 1967, p. 367.
3 Hunai - Azijos klajokliy tautos, Europa uzpladusios V a.
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Siek tiek nutolstant nuo tyrinéjamos temos, atkreiptinas déemesys, kad Vidur-
zemio regione viduramziu pradzia Zymintis istorinis liizis jvyko IIl a., kai Romos
imperija suskilo i Rytu ir Vakary. Panasus istorinis vyksmas III a. prasidéjo ir
vakarinéje bei vidurinéje Senojo pasaulio dalyje, kurig sudaré dabartinio Irano
teritorija bei gretimos Siaurés vakary Indijos, Vidurio Azijos ir Uzkaukazés zemes.
Mazdaug apie tq laika ¢ia pradéjo irti vieSpatavusi Senovés Party karalysté. Rytu
Azijos krastuose, vienijamuose Chany imperijos, permainos taip pat prasidéjoIll a.
Bitent Siuo laikotarpiu Senaji pasauli pamazu isstimeé viduramziu epocha: forma-
vosi naujos geografinés ribos ir naujas kiirybinés jégos — suaktyveéjo barbariskoji
periferija, t. y. tautos, gyvenusios uz senuju imperijy ribuy*.

Didingos islamo, Kinijos ir Indijos civilizacijos, kaip ir Vakaru, jzenge i
panasy viduramziuy politini, socialinj ir religinj baivij, kuris Siuose pasaulio regio-
nuose buvo skirtingas. Taciau unikali teokratiné ir feodaliné padétis sukiiré pana-
$iy bruozy turincia ,viduramziy” kulttira. Beje, Islame, Europoje, Meksikoje ir
kituose krastuose ,viduramziy” menas jsitvirtino ir karaliavo architektaroje’,
skulptiros ir reljefo Sviesseséliuose. Kitos meno rasys tarsi pakluso architekttros
ritmui ir émé ieSkoti monumentalios harmonijos. Reikia pasakyti, kad tradicinése
Ryty ir Vakary kultarose® meno formos tarnavo kultui ir ne tik atskleidé religines
doktrinas, bet ir jas iktinijo formose. ,Statinys, juvelyrinis dirbinys ar skulpttrinis
dekoras, lygiai kaip ir jame vaizduojamos figiiros, iSryskino pasaulj savo struktiira,
atskiry elementy iSdéstymu vienas kito atzvilgiu bei tarp ju uzsimezganciais kieky-
biniais santykiais ir kartu pateiké pasaulio paaiskinima”’, — teigé Georges’as Duby.

Galima sakyti, kad viduramziy epochoje didziosios religijos sutelké naujas
karybos jégas, padéjo civilizaciju pamatus ir subrandino ju estetikos pradus.
Susijes su apeigomis ir atidus groziui religinis iSgyvenimas zadino atvaizdu kulta,
kuris igijo dideliu galiu. Religijos, pasak Focillono, atsizvelge i sias galias, nes
,vien sakralaus i§gyvenimo nepakanka, kad religija tapty gyvybinga“. Cia turi
isiterptiir ritualas: liturgija, ezoteriné kalba, sakralieji Sokiai, stebuklingi paveiks-

IS

Kounpan H., Ouepk ucropun kyaprypsl cpeanesexoBoi Anonnn VII-XVI pexa, Mocksa: MckyccTBo,
1980, c. 9-10.
Apie architekttiros primata tradicinése visuomenése zr. Mauss M., Manuel d’ethnographie, Paris, 1967.

o W

Tradicinése kultiirose viedpatauja kanonas. Zr. Asepurues C. C., «BuzaHTHifcKas PUTOPHKa», in
IIpobrembl muTepaTypHOIf Teopun B BuzaHTHH M J1aTHHCKOM cpeaHeBekoBbe, Mockaa, 1986, c. 19.
Duby G., Katedry laikai. Menas ir visuomené 980-1420 [vert. S. Skaisgiryté-Makseliené ir R. Mak-
selis], Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2004, p. 99.
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Focillon H., Art et religion. L'art bouddhique, Paris: Henri Laurens, 1921, p. V.
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laiir t. t., todél, nors ir vengiantis iliuziju, konfucianizmas davé didziuli impulsa
muzikai, jkvépé gyvybe nuostabiems peizazinés tapybos kiiriniams. Muhamma-
dui jsakius nomaduy gentims uzdrausta vaizduoti gyvojo pasaulio formas, sukur-
tos rafinuotos abstrakcios formos ir geometriniai rastai: kitaip sakant, schizma
padiktavo meno taisykles, ritualus, liturgija. Taip pat, nepaisant asketizmo, budiz-
mas ir krikSc¢ionybeé sukireé turtinga ikonografijq ir liturgine muzika.

Taciau didZiosios pasaulio religijos savitas meno kalbas kiiré ne dirbtinai. Jos
brendo ilgai, ne tuscioje terpéje ir pasirémeé tikstantmetémis tradicijomis: Evangelistus
simbolizuojantys Azijos zvérys papuosé romaniniu baziliky timpanus; budistiné
Siaurés vakary Indijos skulptiira patyre Vidurzemio skulptaros jtaka; Kinijoje
iSniro Ramiojo vandenyno totemiskos meno formos bei mesopotamiskos variaci-
jos®. Vadinasi, sakraliojo meno istorija kupina akivaizdZiy ir paslaptingy rysiy, sunkiai
paaiskinamy priestaravimy ir subtiliy niuansy, kurie atskleidZia ne tik panasius Zmo-
gaus kelius j absoliuto paZinimg, bet ir skirtingy Zmonijos bendrijy rysius.

Isigaléjes komparatyvizmas paskatino tyrinéti ne tik konkrecius itaky proce-
sus, bet ir istorines konfigtiracijas, padedancias atskleisti, kokias meno formas vie-
nos kulttiros perémeé is kity, kokias jau nunykusias menines tradicijas atgaivino,
kokius ju bruozus ar stilistines ypatybes isryskino, kaip papildé siuos meninius
intarpus, padéjusius sukurti naujas menines simbiozes. Tai reiske, kad, ir tyrinéjant
desimties amziy (IV-XV a.) Vakaru viduramziu istorija, reikéjo atskleisti ankstes-
niy civilizaciju palikima, kuris buvo savitai jaustas i europinés samonés formavima.

Komparatyvistinés menotyros kiréjai netruko atskleisti, kad pirmaisiais ma-
sy eros amziais kriks¢ioniskojo meno pasaulis formavosi pirmiausia kriks¢ionybe
priémusiuose krastuose — Sirijoje, Kapadokijoje, Arménijoje, Gruzijoje, Rytu Irane
bei Vakaru Graikijoje, kurie atliko lemtinga vaidmenij tolesnéje jo raidoje. Ir kaip
daznai nutinka istorijoje, Saltiniu ar rysiu paieskos pateikia staigmenu, kurios
sugriauna ideologines istoriografijos schemas. Issyk tapo aisku, kad gana dirbtinai
atskirti ,Rytai” ir ,Vakarai” savo ruoztu paveldéjo beveik Sesiy tukstantmeciu
kultairini Mesopotamijos palikima, kuris patyreé savitas metamorfozes skirtingose
civilizacijose. Todél pagristai didis mastytojas Ibn Khaldounas klauseé: ,Kur yra
persu mokslas [...]? Kur chaldéju, asiru, babilonieciu palikimas? Kur yra ju kiri-

niai ir pasiekti rezultatai?“1?. Kitaip tariant, kultarinis Mesopotamijos Sumery ir

9 Ten pat XV.
10Zabbal E, “Avant-propos”, in L'Orient ancient et nous. L’écriture, la raison, les dieux, Paris: Albin
Michel, 1996, p. 12-3.
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akadu palikimas iliko gyvuotiir Asirijail! Zlugus. Jis pakliuvo ne tik | Partu, bet ir
jiranénuy, arba Persijos Ahaimenidu (550-330 m. pr. Kr.) imperijos, rankas, kuri
krito nuo Aleksandro Didziojo uzpuoliu. Véliau jis atgimé Sasaniduy dinastijos
laikais (221-651 m. po Kr.), savitai isiliejo i Vidurio Rytuose vieSpatavusia graiky ir
romeény kultiira. Ir pagaliau senovés persu palikima perémé araméjai, tai yra jis
gyvavo Il tikstantmetyje semity Sirijoje ikurtu karalysciu, kuriy garsiausia — pagal

Biblijos liudijimus — Damaskas, kultiroje!2.

Tyrinéjant Vakary viduramziu civilizacijos genealogija akivaizdu, kad
kriks¢ionybés jsigaléjimas lémé vientisos viduramziy kulttirinés sistemos atsira-
dima, taciau kartu su ja isiliejo ir nepaprastai turtingas Vidurio Rytu meninés
kulttiros palikimas. Pasak Strzygowskio — vieno jtakingiausiy XX a. komparaty-
vistinés metodologijos grindéjo — tradicinéje meno istorijoje (Franzo Wickhoffo,
Rieglio veikaluose'®) ilga laikgq nepaisyta, kad kriks¢ionisky meniniy formy
struktiros susiformavo tarp Irano ir Ryty Romos imperijos ir tiitkstantmetj dave
peno architektrai bei kitoms meno ragims tiek Vakaruose, tiek Rytuose. Sis reto
izvalgumo austry mokslininkas!* vienas pirmujy kelé klausimus, kodél meno
istorijoje netyrinéjama Mesopotamijos itaka kriksc¢ioniskos skliauty architektii-
ros raidai; koks Irane ir Arménijoje susiformavusios kupolinés architektaros
tradicijos kelias i Vakaru Europa; koki pédsaka nefigtirinis Ryty menas paliko
krik3¢ioniskajame Vakary mene?!®

AStuonerius metus keliaves ir atlikes menotyrinius tyrinéjimus Graikijoje,
Konstantinopolyje, Arménijoje ir Egipte, Strzygowskis paskelbé daugybe publi-
kacijy apie Bizantijos meno studijas, taciau Bizantijos meno tyrinéjimai buvo tik
pirmasis zingsnis. Apie 1887 m. jis iskélé itin daug diskusiju ir pykcio sukélusi
klausima: koki i$ tikruyju vaidmenj Roma suvaidino Europos meno istorijoje? Nes,
tyrinéjant rytiniy Vidurzemio pakranc¢iu mena, be Elados, jam prie$ akis iskilo ir
kitas kurybinis Saltinis — Senovés Iranas, taciau jis netruko pripazinti, kad vien tik
Irano meno, kaip atskiro reiskinio, tyrinéjimai negali duoti atsakymu i jo iSkeltus
I Mesopotamijos imperija (XX-VII a. pr. Kr.).
12Ten pat 1996 9.
13Wickhoff E, Die Wiener Genesis (1895); Riegl A. Spitromische Kunstindustrie (1901).

14 Apie jo pradétas zydu meno studijas zr. Olin M.,”Jewish Art Historians: The Discovery of
Synagogue of Dura-Europos”, in Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 27, 2000, p. 7-28. Apie
jo atvertas pasaulinés meno istorijos perspektyvas zr. Kultermann U., The History of Art History,
New York, 1993, p. 166.

15Strzygowski J., Origin of Christian Church Art. New Facts and Principles of Research, Oxford: Claren-
ton press, 1923, p. 131.
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klausimus. Reikalingas
komparatyvistinis meto-
das, kuris atskleistu se-
nuosius Elados, Irano ir
viduramziy Europos me-
no Saltinius, kurie skirtin-
gais intakais jtekéjo ir pa-
skleidé kitokiu formuy
Siose civilizacinése kultai-
rose. Vadinasi, jo pasitly-

to komparatyvistinio meto-

Mshatta rimu fasado raiziniai (detale), VIII a. Berlyno muziejus (Vokietija)

do tikslas buvo sukurti
instrumentus, kurie padéty atskleisti istorinio meno virsmo kompleksiskumg. ,Norint
suvokti Siuolaikiniy lyginamuju meno tyrinéjimu tikslus, reikia suprasti, jog daly-
ku esybé, o ne ju istorija, vercia pasaulj judeti i prieki. Pritardamas savo tévynai-
niui Scheffleriui (Angelus Silesius) galiu pasakyti, kad zmogus iesko tik esmiu, nes

jei kultdra zlunga, tai atsitiktinumas i§nyksta, o esme islieka”1°

, — taip apibadino
savo metoda Strzygowskis, meno istorijoje ieskojes ne atsitiktinumu, o vertybiuy.

Daugybéje knygu menotyrininkas aptaré jvairiuose Azijos regionuose vies-
patavusio meno bruozus, pavyzdziui, 1904 m. isleistoje knygoje Mshatta Strzy-
gowskis analizavo Piety Sirijos Moabo regione (dabartinéje Jordanijoje) rastu
didingu rimu liekanas, kuriu dekore (Sesiaskiltése rozetése, ornamentinése vy-
nuoges sakeliy, gyvinu ir pauksciy pynése) jis aptiko iraniskos Mesopotamijos
meno formuy atspindziy. O 1910 m. paskelbtoje knygoje Amida jis sutelké démesi i
Romos ir Sasanidu sankirtoje buvusi krasta, i kurj sutekeéjo graiky ir roménuy bei
ornamentinio Senovés Rytu meno tradicijos. Uzsibrézes tiksla apkeliauti visa
Rytu Azija, jis kelis kartus vyko i Arménija, tac¢iau karas nutrauké jo tyrinéjimus,
kurie apibendrinti knygoje Die Baukunst der Armenier und Europa (,Arménijos ir
Europos menas”, 1918). Jis pirmasis prabilo, jog Arménijos ir Gruzijos plokscia-
kalniuose suzydéjes kriksc¢ioniskasis menas buvo itin reik§mingas viduramziu
meno istorijai.

Ivairiuose Azijos krastuose Strzygowskis aptiko kiirybos centry, kuriy me-
ninis palikimas dar buvo gyvas islikusiuose paminkluose arba kuriuy buvima

16Millet G., “Etude préliminaire de Gabriel Millet”, in Strzygowski J., L'Ancien art chrétien de Syrie,
Paris, 1936, p. XX.
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padédavo nustatyti komparatyvistinis metodas, atskleides uzgesusios Senoveés
Irano meno tradicijos tasa bei atgimimus skirtingu Azijos kultiiry meno moty-
vuose, kuriuose Dievo sakraluma jkiinija floraliniai ir zoomorfiniai simboliai. Sie
simboliai patraukeé ir pirmuyju kriks¢ioniy démesi. Persy mazdaizmui!” budingi
ornamenty motyvai IV a. paplito Sirijoje, véliau Arménijoje, o ikonoklastu epo-
choje — Konstantinopolyje (VIII-IX a. I pusé).

Viename i$ straipsniu ,Iranas — Azijos Elada” Strzygowskis rasé: ,Akivaiz-
du, kad Iranas Azijoje suvaidino ne menkesni vaidmenij nei Elada Europoje;
tikriausiai — svarbesni, jei pripazistame, jog jis paskatino atsirasti universalias
religijas, kurios dar gyvos ir kurios jau iSnykusios”. Arba: ,Iranas dvasinéje
srityje buvo Azijos $irdis. Nedvejodami galime teigti, kad jvairiuose Azijos kras-
tuose sukurti peizazai turi ry$iu su meniniu Irano Saltiniu. Panasiu hipoteziu
visuomet iskildavo mano galvoje tiek tyrinéjant Kinijos, tiek Indijos, tiek heléniz-
mo tradicijas”!8. Be peizaZzo, Strzygowskis ypatinga démesi skyre analizei religi-
niy simboliu, kurie jkiinijo mazdaizmui buidingas gamtoje pasireiskiancios Die-
vo didybés idéjas. Jis atkreipé démesi i ornamento ir primityviy raSmenu
sarysius, pabrézdamas, kad ornamento simboliai yra sakralaus pobtdzio, o juos
kiirusios tautos Visata suvoke kaip taisyklinga Kiiréjo sudaryta viseta.

Vadinasi, pirmaisiais miisy eros amziais, kai formavosi kriksc¢ioniskosios me-
no formos Sirijoje, varzési dvi meno tradicijos: Romos, kuri nepripazino krikscio-
niuy ir juos persekiojo, bei Vidurio Rytu, kur kriks¢ionybé spontaniskai plito
paprasty zmoniu aplinkoje; ¢ia biita sasaju su iraniSkuoju mazdaizmu. Vadinasi,
daugybe motyvuy kriks¢ioniskojo meno kuréjai Sirijoje peréme i Irano ir juos
siejo su Vidurzemio pakranciy kulttiroms badingomis meno formomis. Nors nuo
to, kad Sirijoje senoves kriks¢ioniskajame mene religiniam turiniui isreiksti buvo
pasitelkiami ir helénistiniai motyvai, tarp kuriu — ir zmogaus figtira, vaizduojama-
sis meno lygmuo ¢ia nevyravo. Kriks¢ioniu menininkai venge suteikti Sventie-
siems zmogaus pavidala ir iStobulino simbolini jy vaizdavima. Be Zuvies ir balan-
dzio simboliu, kurie Sirijoje buvo garbinami ir prie$ kriks¢ionybe, povas, avinélis
ir kiti simboliniai gyviiny atvaizdai suvaidino svarby vaidmenj kriks¢ioniy mene.
Net ir didingose kompozicijose Kristaus ir apastaly figiras menininkai keité
tokiais simboliais. ,Simboliniame gyviiny vaizdavime atsispindi kitas, Vidurze-

171 tukstantmetyje pr. Kr. paplitusi senoves iranény religija, kuriai bitddingas dualizmas dar labiau
buvo akcentuotas zoroastrizme.
18Citata i§ Millet XXVIII-XXIX.
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mio civilizacijai svetimas, rytietiSkas nomadu ir pastoriy mastymas bei i$ Siaurés
atklydusios iranisko mazdaizmo idéjos”!’. Kaip zinoma, Zydai ir dykumu arabai
nevaizdavo zmogaus figiiros. Jie, kaip ir Siaurés iranénai, gyviinu, augalu ir peiza-
zy atvaizdus susimbolino. ,Senovés Irano dvasios iSsaugojimas yra didelé Sirijos
kriks¢ioniskojo meno vertybé”, — apibendrino savo tyrinéjimus Strzygowskis?.

Senoveés Irano Saltiniy atodanga ankstyvuju viduramziy mene buvo vienas
didziausiu Strzygowskio nuopelny ir kertinis akmuo komparatyvistinése meno
istorijos studijose. Jis pagristai pabrézé, kad, klasikiniam menui netekus karybi-
niy galiu, ankstyvaisiais viduramziais Vakaruose didele svarba igijo ornamenti-
nis Ryty meno stilius. Kita vertus, menotyrininkas atskleidé ir svarbig ornamento
reikme Siaures Europos, armény ir koptu rankrasciy iliustracijose?!. Vadinasi,
naujas Vakaru kriksc¢ioniskasis menas formavosi saveikaujant abstrakc¢iai meno
kalbai ir nenutrikusiai helénistinei tradicijai. Sis sambavis [émé esminius poky-
¢ius vaizduojamojo meno kalboje: pasklido orientalistiniu ornamentu motyvai,
geometrinés meno schemos, iSnyko apvalaus kiino vaizdavimas skulptiroje,
figiros suplokstéjo, modeliavimas liko tik pavirsinis, jsitvirtino vadinamoji ap-
verstoji perspektyva, kai viduriniame plane esancios figtiros vaizduojamos dides-
nés nei esancios priesakiniame plane. Beje, toks vaizdavimo biidas buvo paplites
ir Indijoje bei Kinijoje, taciau jo saknys — semitu tradicijoje, kurioje herojaus,
valdovo ar religijos jkiiréjo figtira visada buvo suprantama kaip perZengianti
gamtos désnius?2.

Komparatyvistinés menotyros pradininkas Strzygowskis, atvirai oponaves
Vienos mokykloje (Wickhoffas, Rieglis, Julius von Schlosseris ir kiti) vyravusiam
,romocentrizmui” ir orientacijai i italy meno tradicija?®, atskleide daugelj kriks-
¢ioniskojo pasaulio rysiu su senosiomis Rytu kulttiromis. Galima sakyti, vienas jo
tyrinéjimu tiksly buvo parodyti, kad kriksc¢ionybé pirmaisiais metais apémé pla-
Cia teritorija, kurioje gyveno skirtingy kultiiry Zmoneés, o Vidurzemio pakranciuy
19Strzygowski J., L'Ancien art chrétien de Syrie. Son caractére et son évolution d’aprés les découvertes de

Vogiié et de 'expédition de Princeton, Paris: E. de Boccard, 1936, p. 89.
20Ten pat 116.

21Strzygowski J., Gliick H., Kramrisch S., Wellesz E., Asiarische Miniaturenmalerei im Anschluss an
Wesen und Werden der Mogulmalerei, Klagenfurt, 1933.

22Gtrzygowski 1923 219.

23 Apie Vienos mokykla zr. Wood C., “Introduction”, in The Vienna School Reader, New York, 2000,
p. 9-40. Vélyvaji antikos ir ankstyvaji kriks¢ioniskaji mena tyrinéjusiu Vienos mokyklos atstovu
veikaluose aiskiai vyravo Romos kultas. Pla¢iau zr. Elsner J., The Birth of Late Antiquity: Riegl
and Strzygowski, 1901, Art History, 2002, vol. 25, p. 358-79.
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gyventojai sudaré tik trec¢dali visumos. Kiti du trecdaliai buvo Rytuy tautos —
semitai ir iranénai, kurie daug prisidéjo prie kriks¢ioniskojo meno raidos. Be to,
perskyros Rytai — Vakarai taip pat nebuvo, ji atsirado tik iskilus islamui ir po
Baznycios schizmos.

Bet sugrizkime prie pranciizu medievistu grupés, kuri, vadovaujama Focil-
lono, turéjo isilieti i placiai iSplitusias diskusijas apie viduramziy meno kilme;
1901 m. nauju idéju iskélé Strzygowskio publikacija Orient oder Rom (,Rytai ar
Roma”). Si studija jvairiai vertinta prancizy menotyroje, todél Collége de France
Bizantijos meno profesorius Gabrielis Millet pakvieté Strzygowski pristatyti savo
tyrinéjimus. Véliau jis bendradarbiavo su André Malraux rengiant budistinés
Pamyro skulptiiros paroda ParyZiuje ir Niujorke?%. Be to, Strzygowskis buvo
pakviestas dalyvauti Tarptautiniame intelektualinio bendradarbiavimo institute;
ten vykusiose diskusijose ir susikirto jo bei Focillono mintys apie Vakary meno
iStakas, tac¢iau Focillonas itin doméjosi austru menotyrininko tyrinéjimais, mat
pastarasis teige, jog kai kurie stilistiniai Vakary romaninés skulptiiros motyvai ir
désniai panasts i paplitusius isilgai rytinés Romos imperijos sienos. Nors drastis
Strzygowskio teiginiai ne visi buvo pagristi akivaizdziais pavyzdziais, paskatino
Focillong sukviesti mokinius iS$samesniems tyrinéjimams. Baltrusaitis buvo vie-
nas i$ tu, kuris, padedamas diplomatiniu tévo rysiu, turéjo daugiausia galimybiu
keliauti po Vidurio Rytus. Jis ir atliko nuodugnius viduramziy architektiiros bei
skulpttros tyrimus Gruzijoje ir Arménijoje.

Beje, konkretiis Rytu meno formuy karybos biidai, siuzetu ir motyvu isiskver-
bimo j Vakary viduramziu kulttirg keliai domino archeologus ir meno istorikus
jau nuo XIX a. pabaigos. Antonas Springeris, Louis Courajod, Emile’is Male'is,
Louis Bréhieras, Richardas Bernheimeris vieni pirmuju pastebéjo Senovés Rytu
meno - ypac Sasanidu, Bizantijos meistry, kopty, musulmonu nagingu dirbiniy i$
aukso ir dramblio kaulo, taip pat audiniy rastu — gimininguma su Vakary romani-
kos menu, tac¢iau Siose analizése nebuvo keliami meno formuy stilistinés raidos ir
metamorfoziy klausimai, susije su meniniu struktiry virsmais. Tad i medievistika
perkeltos formalios menotyros nuostatos padéjo Focillonui ir Baltrusaiciui vidu-
ramzius ivardyti organisku pasaulinés kultiiros dariniu, kuriame savitai susiliejo
takstantmetés Rytu ir Vakaru meno tradicijos. Viduramziu kirybos principu spe-
cifiSkumo tyrinéjimas kartu paskatino taikyti komparatyvistine strategija bei gilin-

24Vaisse P., “Josef Strzygowski et la France”, Revue de I’Art, 2004, n. 146, p. 76-77.
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tis i sudétingas civilizaciju itaku,
meno formy saveikos, migravi-
mo ir mutacijy problemas.
Paméginus bendriausiais
bruozais nusakyti XX a. pradzio-
je iskilusig viduramziy meno
komparatyvistiniy tyrinéjimu
problematika, dar privalu aptarti
Focillono Vakary meno samprata,
kuri grindé ir jo sukurtos mo-
kyklos $alininky tyrinéjimus,
skatino analizuoti romaninio sti-
liaus organiskuma, meno formuy
santykj su ankstesne ir vélesne
Vakary Europos meno raidos tra-

dicija. Pazymeétina, kad, sekda-

Persiskas audinys, apie VIII a. Sanso katedros lobynas
(Prancazija)

mas Strzygowskiu, Focillonas is-
plété geografines krikscioniskojo
meno tyrinéjimo ribas, o gilindamasis | Vakary meno formy istakas jis visokeriopai
akino mokinius atskleisti nevakarietisky civilizacijy jtakas, taciau tik tam, kad iSryskin-
ty esmingus Vakary meno bruozus, nes didZiausias viduramZiy jnasas j Europos kiirimg
yra tas, kad $i epocha ne pasyviai perémeé senovés palikimg, taciau sgmoningai ir valingai
atsirinko is praeities tai, kas brandino civilizacing ateities kultiirg.

Lemtinga Vakaru istorijos lazj datuodamas apie 1000 m., Focillonas kartu
jprasmino romaninio meno atsiradima, ji susiedamas su Vakary meno tapsmu. Tai
salygojo isskirtinj menotyrininko démesj ne ankstyviesiems, o brandiesiems Vaka-
ry viduramziams. I8 tikruju savo viduramziu meno tyrinéjimuose Focillonas itin
domeéjosi ivairiais kriziniais tarpsniais, arba ,postkio” taskais, i$ kuriu vienas
Vakaruose buvo I tiikkstantmecio pabaiga, kai kriksc¢ionis baugino neisvengiamos
pasaulio pabaigos nuojauta. Kaip zinoma, chiliazmas yra vienas kriks¢ioniskos
eschatologijos aspektu, kuris suauges su apokaliptine tradicija ir glaudziai siejasi
su Antikristo mitu. Be abejo, Apokalipsé pranasavo baisias negandas, taciau dra-
matiskas tonas brandino ir viltinga tikéjima visuotiniu atsinaujinimu, dangisko-

sios Jeruzalés nusileidimu ant Zemeés?®, skatinusiu religini ir meninj subruzdima.

25Le Goff J., La Civilisation de I'Occident Médiéval, Paris: Flammarion, 1982, p. 163.



82 MENO FORMU METAMORFOZES: KOMPARATYVISTINE FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYRA

Daugelis medievisty (Henri Pirrene’as, Marcas Blochas, Duby ir kiti) XX a.
pradzioje pripazino, kad Merovinguy ir Karolingy epochos dar néra tikroji Vakaru
viduramziy epocha: tai tik pereinamasis laikotarpis, kuriame ima ryskéti Europos
kontiirai. Zinoma, vienas i§ svarbiausiu ankstyvuju viduramziy reiskiniu - tai
Biblijos ir Naujojo Testamento pagrindu isplétota kriksc¢ioniskoji doktrina, kuria
Bazny¢ios Tévai perduos brandiesiems viduramziams?. O mazdaug 1000 m.
ivyksta istorinis ir mentalinis Vakaruy civilizacijos formavimosi lazis. Ekonominis
kriks¢ionybés pakilimas 950-1050 m. tampa religiniu ir politiniy siekiu igyvendi-
nimo paspirtimi bei nepaliaujamuy vienuolynu ir bazny¢iy statyby pradzia, ro-
dancia kulttrinj suklestéjima.

Tad Focillonas i$samiai gvildeno brandziuyju Vakary viduramziu tapsmo
aplinkybes: naujos civilizacijos geografija, politika, morale ir menine kultara.
Nors menotyrininko nebaigta knyga L’An Mil (,Tukstantieji metai”) buvo pa-
skelbta tik 1952 m. (jau po autoriaus mirties), tac¢iau bitent ji padeda geriau
suvokti idéjini visu ankstesniu menotyros veikaly pagrinda, suprasti, kas skatino
menotyrininka gvildenti romaninio stiliaus savituma ir jo evoliucijos désnius.
Viduramziu epocha ir mena Focillonas neatsitiktinai traktavo kaip svarbiausia
Vakaruy civilizacijos raidos tarpsnj. Ttkstantieji metai, pasak menotyrininko, tai
itin reik§mingas laikotarpis Europos istorijoje. Tuo metu formuojasi naujas mas-
tymo btuidas, kuris néra vien barbariskas, rytietiskas ar lotyniskas — jis universalus,
lemia savita vakarietiska socialine ir politine etika, kuria Focillonas vadina ,nau-
juoju humanizmu“?’.

Kaip ir zymis istorinio komparatyvizmo pradininkai, medievistai Piren-
ne’as ir Blochas viduramzius Focillonas dalijo i dvi epochas — germaniskus ir
Vakary viduramzius®. Ankstyvuosius, arba germaniskus, viduramzius vainikuo-
ja trapus Sedevras — Karolingu imperija (VIII-IX a.), taciau Karolio Didziojo
imperija (kuri plétési i pietryciy Italija, pietvakariu Ispanija ir Rytu Vokietija) —
tai buvo bandymas atkurti roménu pasauli, jo santvarka, kulttirg ir kartu tai
germaniskas organizmas. Zinoma, $ioje epochoje idryskéjes helénistiniy formy
renesansas neleido nunykti antikinés kulttiros pradams, prisidésiantiems prie

naujos meninés sistemos atsiradimo, bet kaip politiné santvarka ir dvasiné

26Le Goff J., L'Europe est-elle née au Moyen Age? Essai, Paris: Seuil, 2003, p. 29-34.
27Focillon H., L’An mil, Paris: Denoél, 1984, p. 39.

28Focillon H., “Du Moyen Age germanique au Moyen Age occidental”, in Moyen Age. Survivances
et Réveils, Montréal, 1945, p. 31-53.
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struktira Karolingu im-
perija suiro X a. Tada su-
zydeéjo savita Vakaruy vi-
duramziu epocha.

Be abejo, grittvan-
tis roménu pasaulis
patyré daug pokyciu:
ankstyvaisiais viduram-

ziais Europa uzliejusios

Pantera, VI a. pradzia. Skity sagtele, Pietu Rusija, auksas (apie 20 cm),
barbaru bangos pasuko  Ermitazo muziejus (Rusija)

meno gyvenima Kkita

linkme. Focillonas vienas pirmujy atkreipé démesi, kad politiné barbary organi-
zacija, instinktai, moralé ir menas iSsirutuliojo i$ protoistorijos, i$ pirmykstés
visuomeneés. Barbary pasaulézitira veikeé ir pamatines senosios imperijos struktii-
ras. Nors Vidurzemio baseino kultiiroje ir toliau skambéjo lotynu kalba, bet,
vyraujant barbaru substratui, atsirado kity meno formu, tad neatsitiktinai, griii-
vant senajai humanistinei kultiirai, antikinio zmogaus figtira mene pakeité ikiis-
toriné geometrija.

Panasiai kaip Strzygowskis, Focillonas aiskino, kad Vakary Europos mene
jau nuo Halstato?? ir La Teno®? kultary sugyveno graikiski ir azijietiski meno
elementai. Taigi Vakarus apgule normanai ¢ia jau rado sudétinga kulttiros kom-
pleksa, kurio nebuvo uzgozusios klasikinés meno formos. Vadinasi, helénistiniu
formuy galiai nusilpus, pamazu atgijo senieji azijietiski Vakary Europos meno
sluoksniai, kuriuos savitai sustiprino ir praturtino Ryty barbary (skity ir sarmatu)
menas bei naujos Europa pasiekusios orientalistinio meno bangos i$ Bizantijos,
islamisky krastu ir Vakary Azijos. Tad naujas ir savitas Vakary meno ciklas X a.
atsirado gaivalingai susidiirus skirtingiems pradams. Su klasikinés estetikos, ar-
chitektiros ir vaizduojamosios dailés kanonais varzeési Rytu menui biadingos
abstrakéios ornamentinés formulés, geometrinés figiros. Sioje kovoje ir émé ras-

tis nauja Vakaruy meno poetika.

29 Ankstyvojo gelezies amziaus kultiira. Atsirado dabartinése Pranciizijos zemése, o VIII-V a. pr.
Kr. plito Vidurio ir Ryty Europos $alyse, Balkanuose, Siaurés Pirénuose.

30Gelezies amziaus kultira. Buvo paplitusi I tikstantm. II puséje po Halstato kultiiros dabarti-
nése Prancizijos, Sveicarijos, Cekijos, Slovénijos, Bosnijos, Slovakijos, Austrijos, Siaurés Itali-
jos, Didziosios Britanijos salu teritorijose.
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Reikia atminti ir tai, kad vienas
svarbiausiy civilizacija apibrézianciy
dalyku yra geografija. Focillono teigi-
mu, ,geografiniu pozitriu Vakarus su-
daro tie Europos krastai, kuriy krantus
skalauja Atlanto vandenynas ir Siaurés
jura. Pietiniai krantai Pranctzijoje ir Is-
panijoje zvelgia i Vidurzemio jara, bet
priesakiné Vakary pusé iSeina i beribius
horizontus, Saltu jary tolius, kuriuose
leidZiasi saulé”®!. Taigi viduramziuy civi-

lizacijos asis yra tie Vakary Europos kras-

Grifas, X a. Indas, monochrominis piesinys . . .
(pasirases Ibn al-Dahhan). Kairo Islamo meno tai, kuriuos skalauja Atlanto vandeny-
muziejus (Egiptas)

nas, panasiai kaip antikinés civilizacijos
ziedas yra Graikija, kurios krantus plauna VidurZzemio jaros bangos. Siais apmas-
tymais Focillonas paneigé isitikinima, kad Vakaru kulttarai dirva parengé tik
Vidurzemio krastai. ,Negalima — kaip jprasta —isivaizduoti ios jiiros kaip ezero,
kaip Kaspijos jiiros, esancios vientisos teritorijos viduryje: ji yra sankirtos taskas,
jungiantis tris zemynus — Europa, Afrika ir Azija. Ji yra grandis, arba laidininkas,
kuris padeda suvokti Vakary kultaros turtinguma, didzioms klasikinéms kulta-
roms budinga jvairiy Zmonijos vertybiy tirituma”, — pabréZzia menotyrininkas®2.

Vadinasi, autentiska intelektualiné, kartu ir meniné Vakaru civilizacijos kul-
tara susiformavo Atlanto vandenyno pakrantése ant senu ir originaliy kultiiros
pamatuy, keltu tradicijai susidiirus su klasikiniu humanizmu. Protoistorinés me-
no formos atgijo Airijoje ir Skandinavijoje — krastuose, kuriuose nebuvo issisklei-
dusi roménu kultira. Spiraliu ir sudétingy ornamentuy vingiuose susiformavo
abstrak¢iy liniju stilius, kuris laikui bégant tapo tautiniu menu, bet jo Saknys —
Senovés Azijos mene. Merovingu rasytojo frazé mundus senescit liudijo apie civi-
lizacijos nuovargj ir senatve, kuriai reikéjo naujos patirties, kad ivyktu lazis ir
atsiverty naujo kulttrinio gyvenimo versmeés. Toki naujo gyvenimo impulsa,
pasak Focillono, davé skandinavai, airiai, taciau jaunos kultiros daigai kalési ir
Brity salose, Galijoje bei Ispanijoje®.

31Focillon 1984 28.
32Ten pat.
33Kaip pazymi Duby, Ispanijoje nebuvo jokios sienos tarp islamisky Zzemiy ir krik$¢ioniy kara-
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Taigi ilgainiui meni-
néje Europos kulttiroje su-
sidare skirtingy kultari-
niu jtaku srautai: senuju
Europos tauty estetika, Ry-
tu meno (Sirijos, Egipto,
Persijos, Bizantijos ir ara-
bisku krastu itakos) ir Vi-
durzemio baseino kulttiros
elementai. Sios skirtingos

kulttros ne tik susimaise,

bet ir atitriko nuo pirmi-

L . o §ielus ryjantis drakonas, kapitelis, XII a. pradzia. Sv. Petro baznycia,
niy Saltiniu, Saknuy ir kiiré  Sovinji (Prancazija)

keistus reto grozio meni-
nius hibridus: vestgotiska, mosarabiska, mudecharu mena.

Tac¢iau Focillonas pabrézé, kad, nepaisant islamo atosliauzos ir nuolatinio
Rytu kulttiry meniniy elementy skverbimosi, nedera abejoti vakarietiska romani-
kos meno prigimtimi. Vakarietiskas mgstymas originaliai perémé visus VidurZemio
pakranciy kultiiros ir orientalistinius jnasus: jterpé juos j savitq loging ir monumenta-
lig struktiirg, kuri toliau plétosis Vakary mene. Toks pozitris suformavo solidy
teorini pagrinda, padéjusi formaliai tyrinéti romaninio meno stiliaus istakas, jo
savituma ir formu raidos désningumus. O garsiosios Focillono knygos ,Vakary
menas” ir ,Takstantieji metai” tapo savotisku himnu Vakary kriksc¢ioniskuju
viduramziy meno istorijai.

Gilindamasis i romaninio meno formuy raida, ju iStakas ir transformacijas,
Vakary romanikos menui Focillonas sieké suteikti tokj pat statusa ir reiksme, koki
graiky menas turéjo antikos pasaulyje. Tad romanikos meng jis suvoké kaip vientisq
meno stiliy, kuriame skleidZiasi Vakary kultiirai bidingos sgmonés struktiiros, bréZian-
cios ateities perspektyvas, nulemsiancias Vakary civilizacijos bruozus, gelminius kulti-
ros ir meno sluoksnius, stilistinius poZymius.

liams pavaldzios teritorijos. Itin klestincios krikS¢ioniskosios bendruomenés tesési nuo Tole-
do iki Kartaginos, Aleksandrijos, Antiochijos ir pietuose prie islamiskojo pietinio Vidurzemio
jaros kranto jungé Vakaru ir Bizantijos imperijas. ,Todél kaip, neatkreipus démesio i Siuos
ivairialypius rysius, galima suprasti koptisku temuy isigaléjima daugelyje romaninés ikonog-
rafijos provinciju arba paaiskinti ,San Severo Apokalipsés’ iliuminaciju ypatybes?” (Duby
2004 27).
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Kaip matyti, Focillonas vienas pirmuju iskeélé hipoteze, kad $io stiliaus ista-
kos yra ne Vakaru Romos mene (kaip teigé Wickhoffas) ir ne Rytu Romos mene
(kaip tvirtino Rieglis) ar kituose Vidurzemio baseino kultiiros zidiniuose (kaip
maneé daugelis XX a. pradzios menotyrininku). Taciau jis atsiribojo ir nuo krastuti-
nio (Josepo Puig-i-Cadafalcho) poziiirio, jog romaninis menas yra orientalistiné
meno kalba, arba Mesopotamijos meno isiverzimas i Vakarus. Vadinasi, tarp Strzy-
gowskio isskirty Rytu ir Romos Focillonas savo tyrinéjimuose jvedé Vakary squokg,
siekdamas parodyti, kad romaninis menas yra unikali Vakary kultiiros raiskos forma,
kurig praturtino ir stipriai veiké daugybé nevakarietisky kultiiry jnasy, helénistiné tradi-
cija bei senyjy Vakary Europos mene susiklos¢iusiy azijietisky sanklody pabudimas, arba
~renesansas”. Focillonas tarsi pagrindé Blocho mintj, jog visuomeneés gyvenimo
btdo kaita lemia mentaliniu struktiiry transformacijas, kurios stipriai reiskiasi
meniniu fenomeny raidoje. Kita vertus, jis sieké jrodyti, kad romaninis menas
iSsprendé Vakaruy ir Ryty meno priestaras: meninéje plotméje pirmasis pateike
grynai vakarietiskus iskilusiu meniniu problemu sprendimus, kurie daré jtaka
Vakaruy civilizacijos struktiroms ir meninés kultiiros sklaidai.

4 desimtmetyje isiplieskus intelektualy diskusijai apie dvasines Vakaruy kul-
taros dimensijas, Focillonas atvirame laiSke Strzygowskiui pateiké glausta Vakary
meno samprata, oponuodamas Siaurés krasty inasus iSaukstinusiam austry meno-
tyrininkui. Jis rase, kad Vakarai néra nei Vidurzemio kultaros tasa, nei Siaurés
krasty kulttira. Pazenklinta lotynu ispaudu, Vakary kultiira pasizymi savita mas-
tysena, kuri kaip ir kalba tapo universali**, todél romaninis Vakary menas yra
originalus reiskinys, o ne Rytu meno atgarsis ar helénistinio meno nuosmukio
padarinys. Kitaip sakant, viduramziu mastytojai ir menininkai pasinaudojo inte-
lektualiniais bei meniniais graiku ir roménu, Artimuju Rytu padargais, taciau
sistemiskai skaidé ir deformavo Siy kultary formas, siekdami jas integruoti i
kriksc¢ioniskaja kulttra.

Tad galima sakyti, kad romaninj stiliy Focillonas suprato kaip naujg Zmonijos
sgmoningumo apraiskq: ,Nors romaninj mena atsirasti paskatino Mesopotamijos,
Sirijos ir musulmonuy civilizacijos, ji nulémé ne Sasanidy ar arabu meno paliki-
mas, o kiirybinés Vakary galios”®. Apskritai liaudisko gyvumo ir universalaus

dvasingumo kupinas brandZziuju viduramziu menas Focillonui tapo neutraliu

34 Civilisations. Lettres de Henri Focillon, Gilbert Murray, Josef Strzygowski, Rabindzanath Tago-
re, Paris, 1935.

35Focillon H., L’Art des sculpteurs romans. Recherches sur I'histoire des formes, Paris, 1964, p. 51.
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Vakaru menu”. Nors skaitydamas paskaitas Focillonas studentus skatino domeétis
orientalizmuy jsismelkimo i Vakaru kulttra procesais ir tyrinéti neeuropiniu civi-
lizacijy jtaky zonas, jo paties veikalai neretai vadinami ,racionalios ir funkciona-
lios Vakary meninés minties apologija”3¢. Vadinasi, Focillono sukurtoje mokyklo-
je itvirtintos formalistinés metodologijos nuostatos paskatino stiliy vertinti kaip
sudétinga civilizacijos ir istorijos reiskini, apimantj svarbiausius meno procesus,
pamatines mastymo kategorijas, todél menotyriné ir civilizaciné problematika
itin glaudziai susipyné ne tik Focillono, bet ir Baltrusaicio medievistikos veika-
luose, kuriuose buvo isryskintos civilizacijy jtakos, ivairiu meno stiliy bei formu
migracijos kryptys, stilistiniy formu metamorfozés.

KRIKSCIONISKOJO MENO ISTAKOS ARMENIJOJE IR GRUZIJOJE

Jau buvo uzsiminta, kad, vadovaujamas Focillono, Sorbonos universitete 1924 m.
Baltrusaitis parenge pirmaji pranesima apie gesta romaninéje skulptiroje ir ne-
trukus tapo ne tik Focillono mokiniu, bet ir bendradarbiu. 1920-1930 m. Baltrusai-
tis ir Focillonas vienas kita papildydami plétojo originalias romanineés stilistikos
studijas, nuodugniai tyrinédami romaninio meno istakas bei orientalistinio me-
no apraiskas kriksc¢ioniskuose Kaukazo krastuose, V-VII a. Airijos vienuolynuo-
se, vestgotiskoje Ispanijoje ir IX a. Astarijoje.

Isigilines i romaninio meno morfologija ir siekdamas konkreciais pavyz-
dziais pagristi Strzygowskio ir kitu menotyrininkuy iskeltas hipotezes apie roma-
ninio meno rysius su Senovés Ryty civilizacijy dailés tradicijomis, 1927 m. Baltru-
Saitis iSvyko i Gruzija ir Arménija. Ekspedicijos metu jis surinko daugybe
dokumentu, padaré tiukstancius eskizu, piesiniy ir fotografiju. Tévui palaikant
diplomatinius santykius su Uzkaukazés krastais, buvo uzmegztas bendradarbia-
vimas su Gruzijos ir Arménijos mokslininkais, padéjusiais Baltrusaiciui rinkti
medziaga, kuria jis kruopsciai studijavo, lygindamas siy krastu meno tradicijas
su Senovés Rytu menu ir Vakary romanika. Tais paciais metais jis keliavo ir po
Europa - studijuodamas romaninius meno paminklus, ieskojo pavyzdziu savo

hipotezéms, fotografavo romanines bazny¢ias, portalus ir kapitelius.

36Sauerlainder W., “En face des barbares et & 'écart des dévots I'humanisme médiéval d’'Henri
Focillon”, in Relire Focillon, Paris, 1995, p. 62.
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Jausdamas medziagos stygiu ir
siekdamas patikslinti kilusias mintis
Baltrusaitis 1928 m. dar kartq leidosi i
kelione po Kaukaza. Tais paciais me-
tais gaves humanitariniu moksluy li-
cenciata, jis paskelbé pirma savo
knyga Etudes sur l'art médiéval en
Géorgie et en Arménie (,Viduramziy
meno studijos Gruzijoje ir Arméni-
joje”, 1929 m.), kurioje pateikta ispii-
dinga paties surinkta vaizdiné me-
dziaga, paremta detalia Uzkaukazeés
viduramziu meno kuariniy analize,
kruopsciomis ornamento studijo-
mis, formaliu ir lyginamuoju meto-
du. Si jauno menotyrininko knyga
iSsyk susilauke ypatingo mokslinin-

ku démesio Pranciizijoje ir buvo ap-
Jurgis Baltrugaitis Uzkaukazéje, 1927 dovanota zymia Bordeno premija

(Pris Bordin Extraordinaire Academie
des Inscriptions et Belles Lettres). Tad, dar neapsigynes daktaro disertacijos, Baltru-
Saitis buvo pripazintas rimtu meno istoriku.

Kaip jau buvo minéta, romaninio meno tyrinéjimuose natiiraliai prigijo
komparatyvizmas, nes jo istaku ir galimuy itakos Saltiniy buvo ieSkoma Senovés
Azijoje, Uzkaukazéje ir visame regione tarp Juodosios ir Kaspijos jiru. Is tikruju
greta siru Armeénija ir Gruzija buvo seniausios kriks¢ioniskosios tautos, sukiiru-
sios ankstyviausias kriksc¢ioniskosios baznytinés architektiiros, skulptiiros, Sven-
tyklu dekoro formas. Pasak Focillono, kriks¢ioniskojo Uzkaukazés ir Vakary roma-
ninio meno istakos esti panasios (helénistinis ir siry menas, Sasanidy paveldas) ir
jiveikeé tos pacios kulttirinés jégos (Bizantijos menas, arabu kulttira). Vis délto tai
yra dvi skirtingos meninés patirties formos, tik turi daug panasumy?’.

Cia tik bendrais bruozais paminésiu keleta istorijos epizodu, kurie byloja
apie Kaukazo krastu meno, ypac skulptiiros, tyrinéjimo svarba. Reikia atminti,

37Focillon H., “Préface”, in Baltrusaitis J., Etudes sur 'art médiéval en Géorgie et en Arménie, Paris:
Ernest Leroux, 1929, p. VIIL
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jognuo Viki X a. skulpti-
ra buvo beveik visai iSny-
kusi Vakaruose ir tik XI-
XII' a. suklestéjo monu-
mentalioji  skulptira
Pranciizijos, Italijos ir Is-
panijos bazny¢iose. Ir ko-
kie gi pagrindiniai jos Sal-
tiniai? Juk iki romaninés
epochos Rytuose buvo
daugybé bandymu atgai-
vinti ir iStobulinti skulp-
taros mena. ,Koptai, sirai
ir islamiskieji Rytai dave

impulsy monumentalios

plastikos ir architektiiros

renesansui Vakary vidu-

Frizo detalé, XIV a. Tzugrugacheni sventykla (Gruzija)

ramziuose. Bet nederéty

pamirsti, kad, zvelgiant i skulptiiros istorijg, Arménija buvo svarbiausia kirybi-
né jéga Siame regione”38. Vadinasi, Vakary viduramziy idvakarése Arménijoje
susitelké nepaprastos kiirybinés galios, kurios tapo vienu esminiu Vakary roma-
ninio meno Saltiniuy.

Dél ypatingos geografinés padéties ir todél, kad, suktirusi savita kulttira,
Arménija turéjo glaudziu rysiy su takstantmetémis Azijos civilizacijomis, jai
buvo lemta atlikti svarby vaidmenj pasaulinéje meno istorijoje. Arménijos kult-
ros ir meno istorija apima Vidurzemio ir Irano kulttras. Persijos Achaimenidu
valdoma, ji véliau tapo Aleksandro Makedoniecio imperijos dalimi. IT a. pr. Kr.
viduryje ji — didziosios iranénuy feodalinés valstybés dalis. Party valdoma valsty-
beé tapo stipriausia Siame regione. Po keturiy Persijos Arsakidu dinastijos valdymo
amziy valdzia atiteko Sasanidams (226 m. po Kr.). Taigi, ilgai svyravusi tarp Romos
ir Persijos, 387 m. Arménija pateko Sasanidy valdomo Irano priklausomyben®.

38 Radijo laidos, kurioje dalyvavo Baltrusaitis, irasas i§ Baltrusaicio archyvo: Radio UNESCO
MCR/2168, ,Orient-Occident. III Le Monde Arménien”, 1957, p. 6.

39Strzygowski J., Die Baukunst der Armenier und Europa, Wien, 1918, vol. 2; Nersessian S. D., The
Armenians, London, 1969.
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Siuo metu Uzkaukazés menas sugéré ornamentinius Persijos motyvus —jie idplito
armeény skulptiiroje ir vaizduojamosiose stelose, kuriose atvaizdai jungesi su
ispaustais ornamenty rastais*.

Istoriniy véju blaSkomai Arménijai svarbiausias Sio laikotarpio jvykis —
kriks¢ionybés priémimas. Taigi antroje Il a. puséje Arménijoje kriks¢ionybé
anksciausiai isitvirtino kaip valstybineé religija, o persai padéjo i8sivaduoti i$
Bizantijos imperijos itakos. Ar reikia pabreézti, kad viduramziais ¢ia vyko svarbi
kova tarp Romos ir Rytu, suprie§inusi Irano ir krik$¢ioniskasias Azijos jégas?4l.

Kaip zinoma, VII a. Arménijq uzkariavo arabu kalifai. Savo politini gyveni-
ma Armeénija iSsikovojo tik 859 m., tapusi musulmony siuzerenu, o Gruzija—861m.,
karaliy Bagratidu déka. Taciau IX a. pasikeité jtakos ir ju slinkties vektoriai. Kai
1061 m. seldZiukai uzkariavo Arménija, Dovydas Statytojas atrémeé iSpuolius ir
iSvadavo sostine Ani, o karaliené Tamara netrukus atkariavo ir tolimiausias arme-
ny teritorijas iki pat Irano. Taigi Arménijos teritorija tapo didziausia ir reikSmin-
giausia valstybe Artimuosiuose Rytuose. Tada arménuy kulttira iSgyveno savo
renesansa (X—XI a.), kuris tesési iki 1065 m., kai Bizantijos imperija jsivieSpatavo
Artimuosiuose Rytuose ir uzémeé armény sostine Ani. XI a. pabaigoje naujas
Arménijos kultaros lopsys atsirado Kilikijoje*2. Cia buvo uzpildyti svarbis loty-
niskuju Rytu istorijos puslapiai, sukurtos meninés formos, paplitusios ir i kitus
krastus (ypaciItalija, kuri turéjo daug prekybos rysiu su Arménija, bei i politiniu
santykiu saistomas franky Zemes). Nors XII a. Arménija pateko turku iSpuolius
atrémusios Gruzijos priklausomybén, taciau Sios negandos nesukliudé suzydeti
antrajam kulttiros renesansui pirmoje XIII-XIV a. puséje?. Gruzijos civilizacija,
suklestéjusi X—XIII a., taip pat pasidabino didingomis baznyciomis, o jai teikiama
Bizantijos parama padéjo islaikyti politine galig ir atremti mongolu-totoriuy is-
puolius. Vadinasi, iki XV a. pabaigos, kol krasta nuniokojo turku iSpuoliai, ¢ia
taip pat klestéjo kriksc¢ioniskasis menas, suformaves savitus kiirybos principus,
originaluy meninj braiza, supynes daugybe patirties formu, tarp kuriu i$siskyre
Party ir Sasanidu epochos meniniy formuy ataidai, Sirijos ir Bizantijos ikonografi-

jos motyvu itakos ir arabu ornamenty vériniai.

40Grabar A., “Etudes sur la tradition arménienne dans I'art médiéval®, in L'art du moyen dge en
Occident. Influences byzantines et orientales, London: Variorum reprints, 1980, p. 30-7.

41 Dictionnaire encyclopédique de moyen dge, dir. André Vouchez, Paris: Cerf, 1997, p. 118-21.

42 Armeény valstybeé, gyvavusi iki mongolu-totoriy uzkariavimo.

3 Thierry J.-M., L’Arménie au Moyen Age. Les hommes et les monuments, Saint-Léger-Vauban: Zodia-
que, 2000, p. 14.
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Vakaru apsides reljefas, 912-972 m. Reljefo detalé, 912-972 m. Martvilio Sventykla (Gruzija)
Martvilio sventykla (Gruzija)

Reikia pasakyti, kad XIII a. dél mongolu iSpuoliy buvo tragiskas Rytu kriks-
¢ionybés istorijoje. Tai tam tikras Arménijos valstybés zlugimo metas, kai viena po
kitos nusirita didelés migraciju bangos. ,Taciau tai ir vienas svarbiausiu istorijos
puslapiu, nes, nuslopus kulttriniam suklestéjimui ir tautiniam renesansui, vals-
tybé sugritva ir i$sisklaido po pasauli“4*. Ne tik armeny didikai, bet ir meninin-
kai — garsus architektai, skulptoriai ir miniatitiry virtuozai — patraukeé i Pietus,
kur prie Tauro kalnu buvo svarbi jiiros ir sausumy prekybos keliy sankryza, o i$
¢ia —keliai i jvairius Europos krastus.

Akivaizdu, kad visi sie istorijos vingiai ir virsmai paliko pédsaku meno
istorijoje. Itin svarbu prisiminti, kad ir senosios Mesopotamijos civilizacijos spin-
duliai pasieké Uzkaukazés teritorijas. Kita vertus, helénistinés sanasos véliau
pasklido po visa Vakaru Azija nuo Aleksandro Makedoniecio imperijos iki vaka-
riniy Indijos provinciju, todél Tigrano sostine galima laikyti graikiskosios kulta-
ros centru. Jos jtaka tvéré ir Sasanidu mene: karaliu riiomy monumentalioji plasti-
ka sukurta pagal fasady, nisy ir arkaduy dekoro maniera, paplitusia
helénistiniuose Mazosios Azijos miestuose.

Si glausta istoriniy jvykiy apzvalga atskleidzia, kad Arménijos ir Gruzijos
kultiirg veiké dvi jtakos: VidurZemio kultiiros elementai Siame regione susipyné su
paleokrikscioniskomis Sirijoje, Palestinoje sukurtomis ikonografinémis religinémis te-
momis bei Sasanidy meno formomis, turinciomis orientalistinio egzotizmo. Kaip ir
Vakary mene klasikinés formos ¢ia susidiiré su Ryty menui bidingomis abstrakciomis

44Radio UNESCO MCR/2168, ,Orient-Occident. IIl Le Monde Arménien”, laidos jrasas, 1957, p. 9.
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kompozicijomis. Viena vertus, Kaukazo krastu me-
nas gali bti sietinas su Persijos Achaimenidu na-
taralizmu, kuris turéjo glaudziy rysiy su helénisti-
ne kultara. Kita vertus, jame gilus jspaudas
Sasanidu meno, kuris Zymus ornamentais ir simet-
rijos ieskojimais. Kaip tik Sasanidy menas paskati-
no Uzkaukazés menininkus sulieti arba supriesinti
tikrovés atvaizda ir geometrines figtiras. Tuo at-
zvilgiu Sasaniduy menas padare didele itaka ne tik
armeény ir gruziny chackaru*> ornamentams, §ven-
tyklu fasadams, bet i§ esmés paveiké ir krikscionis-
kuju meno formos strukttira bei menine kiiryba.
Kita vertus, galima teigti, jog ornamentikos turtin-
gas Sasanidu menas per araby kuryba veiké*® ro-
maninj tiek Uzkaukazés, tiek Vakary mena.
Nepaisant to, iki XX a. pradzios Vakaru moks-

lininkai, garbine antikinio ir ji pakeitusio bizantis-

Laidojimo stela, VI a. Haritchas
(Armeénija)

kojo meno tradicijas, arménu mena nedvejodami
laiké Bizantijos meno atSaka: ,Nei gruzinai, nei
armeénai negaléjo sukurti originalaus meno [...] Ju architektara, kaip ir ju krastas,
nuolat patirdavo svetimas itakas [...] Né vienas tiksliai datuotas senovés skulptii-
ros kiarinys, kuri baty verta studijuoti, iki masy dieny neisliko”, — teigé anglu
menotyrininkas Jules'is Mourier, kuriam antrino ir pranciizy meno istorikai’.
Visi aptarti veiksniai nulémé iSskirtini Baltrusaicio, pradéjusio Europos
paribiy ir kultarinés jvairovés tyrinéjimus, démesj Uzkaukazés meno formy mor-
fologijai. Neatsitiktinai nuodugni ornamento vériniy ir rastu analizé iSaugo i
sudétingy kultariniy sluoksniu tyrimus. O svarbiausia, kad ne abstraktis teori-
niai samprotavimai, bet konkrets meno pavyzdziai atvéré netyrinétas sio kriks-
¢ioniskosios Azijos meno paslaptis, padésiancias nustatyti ne tik jo sasajas su
Vakary romanikos plastika, bet ir iminti Vakary meno originalumo misles.
Isskyres dvi menines grupes — Gruzijos ir Arménijos — Baltrusaitis sutelké

démesi i slaptingas ir proamzinas ornamenty formas. Studijuojant vien formu

45 Akmenyje iSkalti ornamentiski kryziai.
46 Focillon 1929 XL
47 Thierry 2000 35.
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registraq aiskéjo, kad dvi
giminingos ornamentinés
sistemos turi daug bendry
bruozuy: jose jvairiai vari-
juojamas pynimo rastas ir
stilizuotos palmetés moty-
vas. Zinovo akis lengvai
iSskyré Sasaniduy menui

budingas ornamentines = o — —

Vakaru apsidés frizas, X a. Martvilio sventykla (Gruzija)
formas, taciau, zvelgiant
ne tik i pavienes formas,
bet ir i stilistines ypatybes,
aiskeéjo, kad galimai is sio
Saltinio karybinés energi-
jos sémesis islamo ir kriks-
¢ioniSkasis menas toly-
dzio issiskyré, pasizyme-
damas skirtingais karybos
principais: pirmasis skaidé
formas, jas fragmentavo, o

antrasis sieké vientisumo,

Portalo timpanas, VIl a. Dzvario $ventykla (Gruzija)

pilnatvés, kurdamas uzda-
ras geometrine harmonija gristas kompozicijas.

Kaip tik ornamento kompoziciju tyrinéjimai tapo lyginamuju Uzkaukazés
ir romaninio meno studijy pagrindu. Siuo poZiariu monumentalus Gruzijos ir
Arménijos menas buvo Rytu ir Vakaru jungtis, todél Uzkaukazés ir romaniniame
Vakary mene Baltrusaitis aptiko ne tik daug analogisku architektiros ir skulptii-
ros meno temuy, motyvu ir kompoziciniu sprendimu, bet ir panasiu stiliaus pléto-
tés désningumu. Atidziai tyrinédamas Uzkaukazés viduramziy meno paminklus
ir monumentalia ju puosyba, menotyrininkas atkreipé démesi, kad sventyklu
dekoro, reljefu ir skulptiiros kompoziciju kiirybos principai neretai yra panasis
Azijos kriks¢ionisSkame mene ir Vakary romanikoje: vaizduojamosios figtiros ispil-
do geometrinés formos reikalavimus, neretai istirpsta jose, jauga i ornamentini
rasta. Prisitaikes prie ormanentinés struktiiros tikrovés atvaizdas iSsikreipia, uz-
leisdamas vieta negailestingoms geometro linijoms. Tokiy kompozicijy pagrindas
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yra ornamentas, kuris tampa proporciju, perspektyvos ir hierarchijos matu. Tad
kompoziciju harmonijg lemia ne tikroviskas zmogaus, gyviino ar augalo atvaiz-
das, o Senovés Ryty kulttiroje gilias Saknis jleide ornamento désniai.

Sis akivaizdziy sasaju tarp Rytu ir Vakary meno tradiciju atskleidimas verte
Baltrusaitj ieskoti tokiu lyginamajai analizei paklaistanciy formaliu struktaruy,
kurios padétu konceptualiai pagristi jo veikaluose ryskéjancias komparatyvisti-
nes metodologines nuostatas. Todél menotyrininko Zvilgsnis nukrypo i ornamen-
ta, kurio svarbg kulttiry sasaju tyrinéjimuose jau anksciau atskleidé Rieglis®.

IS tikruju archeologiniuose ir menotyriniuose UZzkaukazés ir romaninio
meno tyrinéjimuose Baltrusaitis atskleidé ornatus galias, proporcijomis ir kon-
trastu sukurta bjaurumo raiska: kai kompozicijos reikalavimai, o ne atvaizdu
ekspresija sukuria heraldine stilizacija ar pribloskiancius ikraipymus. Stai kodeél
jis tyrinéjo skulptariniu formy ir ornamentiniy struktiiry atsiradimo, metamor-
foziu principus ir imanentinius meno klausimus, kurie padéjo atskleisti, kaip
viduramziy grozis atsiranda i$ kontrastu, kaip Sioje kiirinijos darnoje ir pabaisos
igyja orumo.

Reikia pabrézti, kad daugelis XX a. menotyrininky (ypac Aloisas Rieglis,
Josefas Strzygowskis, Augustas Schmarsowas, Wilhelmas Worringeris) prabilo
apie estetine ornamento verte, nes neretai jis buvo paliekamas uz prasminio
pasaulio ir jtakingiausiu istoriniu meno sajadziy ribu. Siuo pozitriu Baltrusaitis
turéjo progos isryskinti glaudzias jo sasajas su globaline meno istorija bei pra-
plesti strukttriniy principy pazinima.

Taciau cia reikéty issiaiskinti, kaip ornamentas suprantamas viduramziais. I$
tiesy viduramziais ornamentum vartojamas apibtidinti nematerialioms, arba dva-
sinéms, ypatybéms. Panasiai kaip cosmos graiky kalboje, taip ornatus lotyny kal-
boje reiskeé Dievo nustatytq elementu tvarka pasaulyje. Taip Sis zodis buvo papil-
dytas ir grozio idéja*. Vadinasi, viduramziais ornamentas yra daikto funkcionalumg
sustiprinantis elementas, prisidedantis prie objekto biities iSsiskleidimo. Placiaja pras-
me, turédamas ir estetine konotacija, ornamentas reiské visa baznycios apdaila
(relikvijoriu, sieny dekora, tapyba, skulptiira ir t. t.). Itin svarbu, kad viduram-
Ziais ornamentas papildé atvaizda arba objekta, tac¢iau, bidamas kitokios sandaros,

#8Rieglio ornamento studijos (Stilfragen, 1893) atskleidé tradicijos testinumga ir diachroniniy
ornamento transformaciju tyrinéjimo galimybe.

49Bonne J.-C., “Les ornements de I'histoire”, Annales. Histoire, Sciences Sociales, Janvier-Février,
1996, n. 1, p. 43.
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Uzkaukazeés
ornamentai:
palmetés,
puspalmetés
ir ju pynés

jis nebuvo iorinis ju biities elementas, o vertés simptomas. Kita vertus, ornamen-
tum ,dalyvavo” ir simbolinéje raiskoje: pajungdamas atmintimi ir intelektu paremtq
vaizduote, jis leido artéti prie dieviskosios plotmés®, todél zavintis savo forma, o
prasme grindziantis pasikartojan¢iu motyvu ornamentas pakyléjo atvaizda j sak-
ralumo lygmeni. Natiiralu, kad romanine baznycia puosiantis ornamentas, kuris
reiské chaoso i$sklaidyma tam tikrais kiirybos ir medziagos formavimo princi-
pais, buvo paremtas tradiciniais elementais (perduodamais i$ kartos i karta) ir
vaizduojamaisiais (Senasis ir Naujasis Testamentai) bei istoriniais atvaizdais. Ati-
tinkamai tradiciniai elementai nebuvo romaniniai.

Taciau grizkime prie Baltrusai¢io ornamento tyrinéjimu ir nuosekliau pa-
nagrinékime jo mintis. Néra abejoniu, kad pintinis ornamentas yra seniausias
Sios formuy grupés narys. Jo paplitimo teritorija plati, o iStakos siekia neatmena-
mus laikus. Ankstyvuju ir brandziuju viduramziy mene Rytuose ir Vakaruose jis
buvo populiariausias ornamentinis motyvas. Koptu vienuolynuose, Lombardijo-
je, Karolingu mene, kiek kita forma — Airijos rankra$c¢iu ornamentuose jis i$siru-
tuliojo j iSmoningas kompozicijas. Pintiniai rastai — tai bidingas ir Skandinavijos
meno bruozas. Gyvaves jvairiuose krastuose — kartais plétojamas tesiant nenu-
trakstama tradicija, kartais kaip nauja vaga vilnijantis jnasas —jis yra pirmyksciu

kultiiry ir Senoveés Rytu civilizaciju liudytojas.

50Ten pat 45.
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Azijoje paplite pintiniai ornamentai ir floraliniuy motyvu pynés prigijo
Gruzijos ir Armeénijos laidojimo stelose, miniatitiry, o véliau ir krikScionisky
sventyklu ornamentikoje. Kaip tik siuose Party ir Sasanidy meno jtakas sugéru-
siuose krastuose jis jsiliejo i krik$c¢ioniskosios architektiiros ir monumentalios
skulptiiros dekora. | Pietus nuo Kaukazo nusidriekusiame regione, kuris aprépeé
didele dalj Anatolijos ploks¢iakalnio, aptikta pynimo rasty jvairove i$ pradziy
daré monotonijos ispiidi, — pripazino Baltrusaitis. IS pirmo Zvilgsnio atrodé, kad
akmenyje iSpintos pynés, vingiuoti mezginiai yra panasis ir stereotipiski, taciau,
atidziau jsizitréjus, atsiskleidé sudétinga meniné ju sistema: viena is kitos kylan-
¢ios kilpos ir ju sistemos pasizyméjo matematiniu tikslumu.

Pateikdamas daugybe piesiniu, ornamento schemu, nuotrauku, Baltrusaitis
isigilino i sudétingus ornamentiniu formuy labirintus: kaip ju vingiai sudaro
jvairias figtiras, kurios susikimba, susiraizgo, isiterpia vienos i kitas ir grieztos
sistemos viduje jvairuoja iki begalybés. I5aiskéjo, kad, pynes analitiskai iSardyda-
mas, Uzkaukazés menininkas pasiremia juy anatomija, rudimentiniy figary asi-
mis, istrizainémis, spinduliais ir kuria naujus junginius. Greta $io metodo Uz-
kaukazés mene vitaliskai plito ir sintetinés pyneés, kurios perpina arba sumezga
gijas. Sie analitiniai ir sintetiniai pintiniy rasty karimo metodai rutuliojosi seno-
siose Azijos kultiirose daugelj amziy. Pintiniy rasty Baltrusaitis rado Stizuose®,
hetitu mene, Sirijos bareljefuose (Sankje-Genzi), Kretoje (Dzeuso grotoje), cilin-
driniuose Kapadokijos atspauduose, kuriy rastai jau primena Uzkaukazés pyni-
mus. Véliau jie paplito ir Egipte (V-VI a.). Visus Siuos sSimtmecius pintini orna-
menta plétojo ir barbarai, ypa¢ Europos pietrytiniy stepiu ir Juodosios jaros
pakranciy gyventojai. Jis gyvavo skitu dirbiniuose, todél viduramziais pintinis
ornamentas natdraliai atsinaujino ir plito  Vakarus®2.

Neabejotina, kad arabu ir persy mene pintinis ornamentas patyré jspadin-
giausias transformacijas. Kadangi arabai ir su jais susije persai bei turkai valde
Armeénija ir Gruzija, tai ¢ia i$ tikryju maisési ir susidaré ivairios pintinio orna-
mento formos, atskleidziancios menine Artimuju Rytu iSmintj. Taip ir Kairo
poligonisty metodas jsismelkeé i geometrines garsiu Uzkaukazés sventyklu (Ni-
korcmindos, Ani, Ahtalos) kompozicijas. Apskritai $io ornamentinio motyvo
raida labai organiska: kiekvienas naujas jnasas natairaliai isiliejo i abstrakciu

formuy mena.

51Senovés Irano miestas 3000-2500 m. pr. Kr.
52Baltrusaitis J., Etudes sur 'art médiéval en Géorgie et en Arménie, Paris: Ernest Leroux, 1929, p. 16-17.
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Galybe Kaukazo regio-
ne pasklidusiy motyvu Bal-
trusaitis aptiko ir Vakaru ro-
manikoje. Lyginamosios
studijos atskleidé, kad py-
nimai ir vesli lapija buvo
panasiai audziama UZzkau-
kazés ir krikscioniskoje mo-
numentalioje Vakary orna-

mentikoje. Stai, pavyzdZiui,

UZzkaukazéje paplites orna-

mentinis motyvas papuoée‘ Romaniniai ornamentai. Vesonas, Elnas, Muasakas (Pranciizija)
Vezlés kapitelius ir abakus,

susipynusios palmetés — Vesono, Elno, Muasako ir kity romaniniu bazny¢iu
architektiros detales.

Taciau Baltrusaitis issiaiskino, kad, turédama daug sasaju su Uzkaukazés
menu, ornamentiné romanikos stilistika akivaizdziai skyrési nuo arabu ornamen-
tavimo btido. Romaninis ornamentas neige fragmenta, siekdamas organiskos vi-
sumos, o araby ornamentas skaidé visuma, iSardydamas jos elementus. Nepapras-
tu karybiskumu ir turtingumu pasizyminti dekompozicija pasirodé esanti kaip
algebrinis veiksmas: ,Ar tai néra panasu i algebros veiksma, kai ieSkoma nezino-
mojo, zaidziama skaiciais, juos jvairiai komponuojant?“3.

Vadinasi, jaunas menotyrininkas, aptikes bendra arabu, Uzkaukazés meno ir
romanikos ornamento pagrindg — supynimo ir sunérimo technika, atskleide, jog
ji pasizymeéjo skirtingomis ypatybémis. Uzkaukazéje ir romaniniame mene §i
gyvybinga senovés technika turéjo ypatingg reikSme: ji ne tik apibréZé, bet ir pradéjo
valdyti ikonografines kapiteliy, skliauty jungiy, timpany ir kity architektiiros erdviy
scenas, o ornamentinés formos ritmikoje vaizduojami personazai pradéjo vaipytis, pa-
virsdami chimeromis, kentaurais ir sirenomis. Monumentalioje skulptiiroje ornamento
formos struktiiravo ir didzigsias krikscioniskos ikonografijos temas, sutvirtindamos
prasminj jy turing, padédamos isreiksti antgamt;.

Atidziai zvelgdamas j ilgaamzZes kiekvieno ornamento ir formalaus motyvo

metamorfozes, Baltrusaitis aptiko Uzkaukazés ir romanikos vaizduojamajame

53Ten pat 36-37.
54Ten pat 40.
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mene paplitusius motyvus®, kuriuy
pagrindas — ornamento formulé, geo-
metriné figtra, stilizuota palmeté ar
puspalmeté. Ju formas lemiantis orna-
mento rastas figtiras iSkraipé pagal vi-
dinius savo désnius; taip atsirado pa-
tys absurdiskiausi siluetai. Tokia
ornamentiné stilistika lémeé siaubtany
ir fantastiniu batybiy: slubiu, kupriu,
dvigalviy ir t. t. paplitima, taciau kiek-
vienas toks atvaizdas buvo litidnas ir
$velnus, pasizyméjo pagavia meno
kalba. ,Netaisyklinga ranka, konvul-
syvus gestas, sulinkes, iskrypes ar is-

narintas kiinas perteikia grésme, Svel-

i K i numa, skausma, ekstaze”, — rasé
Stilobatas, XI-XII a. Ahtalos §ventykla (Arménija) Baltrusaitis®. 1§ §iy formaliy orna-

mento studijy kilo iSvada, jog orna-
mentiné simetrija ir ritmika lemia formos iskraipymg, kuris pasizymi karybingumu
ir formuoja krik$¢ionikojo meno struktiras. Sis fundamentalus atradimas tapo
tolesniy Baltrusai¢io meno istorijos tyrinéjimu pagrindu, dél to italu mokslinin-
ké Maddalene Mazzocut-Mis BaltruSai¢io meno istorijos tyrimus ir pavadino
,deformacijy” estetika®.

Kita vertus, UZkaukazéje ir romanikos mene Baltrusaitis aptiko ne tik tokiu
paciu ornamentiniu formuliy, bet ir daugybe ikonografiniuy motyvuy, kuriu pir-
mavaizdziu buvo chaldéju ir asiry mene, Achaimenidu ir Sasaniduy meno pamin-
kluose, galéjusiuose biiti saltiniais arba modeliais. Visu pirma tai keistu fantaziju,
zvériy ir antgamtiniy batybiu pasaulis, atsirades jungiant ir siejant jvairias zoo-
morfines bei floralines formas.

Toliau plétodamas lyginamasias Rytu ir Vakary meno studijas Baltrusaitis
domeéjosi ir architektiiros formuy strukttira. Menotyrininkas atskleide, kad Uzkau-

55 Pavyzdziui, drakonas, ryjantis laimiki, susiremiantys zvérys ir t. t.
56 Baltrugaitis 1929 66.

57Mazzocut-Mis M., Deformazioni fantastiche. Introduzione all’estetica di Jurgis Baltrusaitis, Milano,
1999.
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Kupolo trompas, 964 m. Kumurdu (Gruzija) Kupolo trompas, XII a. Sen Fua baznycia Konke
(Pranciizija)

kazés ir Vakary romanikos architekttira priklauso dviem skirtingiems tipams,
nors esama ir bendru bruozu. Uzkaukazés architekttroje svarbiausia ne architek-
taros konstrukcijos, o plastineé raiska. Siame kraste geometrijos désniai jsismelkia
jarchitekttira ir paradoksaliai deformuoja jos formas. Net ir tada, kai architekti-
ros dalys atlieka apibrézta funkcija, jos dazniausiai yra netaisyklingos, asimetris-
kos (apversi kapiteliai, apverstos bazés, lango vieta uzpildyta ornamentu). Vadi-
nasi, $ioje architekttiroje svarbiausia plastiné verté, o Vakary architektiira
pagrista racionalia, logine sistema, kurioje kiekvienas elementas atlieka konkre-
¢ia funkcija. Kaip tik tokiais principais pasizymi riisti romanikos architektiira: tai
ne abstrak¢iy formuy labirintas, o sieny, sgramy ir atramy sistema, todél romaninéje
architekttroje svarbiausia ne ornamentinis ritmas, o struktiira. Dél Sios priezasties
iSoré isduoda plana: planas visada vientisas, navos iSryskina apsides. Visos tipi-
nés romaninés baznyc¢ios dalys (nava, transeptas, choras, apsidés) aiskiai regimos
ir ,perskaitomos”.

Vis délto lygindamas Uzkaukazés mena ir romaninj BaltrusSaitis pripazino,
kad ji pribloské nepaprastas Gruzijos, Arménijos ir romanikos meno panasumas.
, Viduriniai Rytai — tai savotiska Ryty ir Vakary jungtis. Siuos i$ paZiiiros nepanasius
pasaulius sieja tos pacios israiskos formos. Kai kurie abstraktiis romaninio stiliaus
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dariniai jau Zymils tiakstanciy mety senumo detalése”>®. Tokie pirmi Baltrusaicio
tyrinéjimai reikSmingai papildé krikscioniskojo meno ornamentinés kalbos ir
monumentalios plastikos pazinima, iSplété romaninio meno tyrinéjimo ribas ir
iSryskino vidiniu jos strukttry raida.

Apibendrinant reikia pazymeéti, kad analizuodamas Uzkaukazés meng Bal-
trusaitis rado daugybe ankstyvosios kriks¢ionybés architektiiros ir skulptaros
formu, kuriose savitai skleidési romanikos ir gotikos stiliaus uzuomazgos. Gausiai
iliustruotas Baltrusaicio veikalas atkreipé démesj | krikscioniskqji Azijos meng, jo
sgsajas su romaniniu Vakary menu, taip pat siy dviejy atSaky rysius su Senovés Azijos
kiirybos principais. Siuose tyrinéjimuose autorius ieskojo ne tiesmuky jtaky ir jnasy, o
morfologinés logikos panasumo, meninio mgstymo ir vidinés giminystés. Vadinasi,
menotyrininkui uzvis svarbiau buvo atskleisti dvieju kulttiry rysius, kurie paren-
gia dirva ne tik formuy sklaidai, bet ir kiirybos taisykliu perpratimui, leidzianciam
pasisemti meninés iSminties. Taip jis parodé, jog, isiurbusi Senoveés Ryty meno
syvus, Armeénijos ir Gruzijos mene iStobulinta ornamentiné stilistika siame civili-
zaciju sandirros zidinyje pasitlé kriks¢ioniskosios ikonografijos forma.

ORNAMENTINE FORMA KAIP ROMANINES SKULPTUROS
PAGRINDAS

Stebinanti neproporcingumu, ypatingu raiSkumu, besaikémis ir grubiomis kom-
pozicijomis romaniné skulptiira XX a. pradzioje neretai buvo suvokiama kaip
pirmasis, arba archajinis, viduramziy monumentaliosios skulpttiros etapas, kuri
pakeis grakstus gotikos klasicizmas. Tad nattralu, jog romaniné skulptiira buvo
aiskinama kaip vaizdavimo ir iSraiskos paieskuy kelias, tac¢iau Focillono ir Baltru-
Saicio tyrinéjimai ne tik paneigé panasius jsitikinimus, bet ir irodé, kad i3 pazia-
ros pakriki ir neturintys griezty taisykliy skulptiriniai XI-XII a. reljefai pasizymi
tobula struktiira, kurig 1émé architekttra ir ornamentas.

1931 m. apgintame daktaro darbe La Stylistique ornementale dans la sculpture
romane (,Ornamentiné romaninés skulptiiros stilistika”) Baltrusaitis iSplétojo

ornamentinés dialektikos teorijg, kuri atskleidé romaninio meno vaizdiniy logika

58Citata i Peltonen P., ,Mitai ir iliuzijos. Paskutinis interviu su Jurgiu Baltrugai¢iu”, Siaurés
Aténai, 1990, nr. 36, p. 1.
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ir tai, kaip simbolinis me-
no lygmuo ipinamas j or-
namentinj rasta. Menoty-
rininkas argumentuotai
irodé, kad romaniné
skulptiira turi sumaniai
artikuliuota struktiira,
kurioje veikia Focillono
apibreéztas ,architektiiros
rémuy désnis”, vyrauja ge-
ometrijos primatas, abst-
raktaus ir vizionierisko
mastymo sarys$is ir paga-
liau isiSaknijusi orna-

mentiné dialektika. Kaip

tik $iq savybg atskleidé ir Archivolto bareljefas, Saint-Michel-de-Cuxa baznycia (Ryty Pirénai)
nuodu gniai gvildeno ir archivolty rasty piesiniai, Angulemo bei Saint-Amand-de-Boixe
Baltrusaitis, parodyda- baznytios (Prancizija)
mas, kaip architektiirag puosiantys ornamentai bei pacios architektiiros formos
isismelke i vaizduojamasias romaninés skulptiiros kompozicijas. Galima sakyti,
krikscioniskoji istorija iaugo i $ias architektiiros ir ornamento strukttiras, isisa-
vino ju logika ir ja iStobulino. Siy struktary suvarzymai ir nulémé gyvosios
gamtos formu iskraipymus. Vadinasi, grieztos taisyklés grindé fantastinio ir
vizijy pasaulio atsiradima. Kita vertus, geometrinés bei ornamentinés formos
tapo ir didziuju romaniniy timpanu kompozicijy pamusalu. Tai - vienas funda-
mentaliausiy Vakaru viduramziy skulptiiros aspektu. Beje, siy gamtos ir tikro-
ves reiskiniu deformavimo taisyklés ir ju skatinamas vaizduotés proverzis mene
ir taps viena esmingiausiu Baltrusaicio tyrinéjimo sric¢iu, atskleisianc¢iu, jog
teratologijos ir abstrakcijos gelmés tvyro visu laiky vizionieriskame, arba iliuzi-
niame, mene.

Reikia pasakyti, kad panasiu metu romanikos mena tyrinéjo ir kiti Zymis
menotyrininkai, i$ kuriu reiketu isskirti Erwing Panofsky ir Meyerj Schapiro. Be
abejoneés, tam tikra epochos dvasia, abstrakc¢iy ir konstruktyviu tapybos kiriniu,
ju maziausiu geometriniy formu tyrinéjimai skatino kelti klausima apie geomet-

rinio kanono kilme Vakaru mene: ar jis klasikinis, imanentinis? Kita vertus, meno
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istorijos pozitiriu buvo svarbu issiaiskinti, kas lemia meno epochu skirtumus, tad
garsioje knygoje Die Perspektive als “Symboliche Form” (,,Perspektyva kaip ,simbo-
liné forma®, 1924-1925) Panofsky (1892-1968) atkreipé démesi, kad konkrecios
epochos meno savituma lemia vaizdu jkiinyta meniné erdvé, susijusi su ,materia-
lia atvaizdo saranga”. Panofsky pozitiriu, romanikos menas buvo pereinamasis
etapas par excellence dialektiniame meno raidos procese. Siuo pozitriu, tai —
,antiperspektyvinis” menas, kurio graziausi pavyzdziai skleidési Senovés Rytu
kulttirose. Ta¢iau romaninis menas savitai pagilino erdvés suvokima ir jos pajau-
ta: tai buvo ,bitina modernios meninés erdvés atsiradimo salyga“®. I§ tiesy
vaizduojamajame romanikos mene figiiros ir erdve vaizduojami tarsi pavirsiuje,
jie hermetiskai sutvirtinti, sulydytij vienalytj darini, o optinis vientisumas trans-
formuotas i substancini ir geometrini. IS pavirsiaus gniauzty issilaisvines kiinas
véliau Vakaru mene gyvuos tik erdvéje, todél Panofsky padaré iSvada, kad svar-
biausias romanikos meno bruozas — figtros ir erdvés vienové — parenge dirva
»geresniam” optiniam geometriniam vientisumui, kuriame erdvé yra tikrasis
matmuo, sudarantis jvairius kiinus aprépiantj kontinuuma. Pagal ji, romanikos
mene svarbiausig vaidmeni atliko nesimbolinis materialus pagrindas, ,savitas
grafinis vaizdavimo btidas, kuris iSeikvoja prasme pavirsiaus riboms nustatyti,
joms ornamentuoti“®.

IS esmés menotyrininkas pripazino, kad romaniniam menui badinga judéji-
mo i prieki isptudi sukurianti atvirkstiné perspektyva ir ornamentinis vaizdavimas.
Batent §j bruoza iSryskino ir nuodugniai tyrinéjo Baltrusaitis ir Focillonas. Ta-
¢iau Panofsky romaninj stiliu traktavo kaip pereinamaja epocha, pabrézdamas
romaninés formos kaip plokscio, reljefinio pavirsiaus prieSpriesa gotikos skulp-
tiroje vyraujanciam ,asies principui” ir taiké vokiskajai mokyklai badingus
ikonografijos bei ikonologijos metodus. O Baltrusaicio ir Focillono formaliosios
studijos leido apibreézti unikalia momunentalios romaninés plastikos kalbg ir
prieiti prie argumentuotu iSvady apie jos sasajas su Rytu meno tradicijomis bei
veélesne Vakary meno raida.

IS tikruju Baltrusaicio iSplétota ornamentinés stilistikos teorija atskleide
romaninio meno formu istakas, vidinius sarysius, sambiivius ir metamorfozes. Jis
isigilino i viduramzZiuy menui budinga geometrijos moksla ir atskleidé, kaip ar-

59Bonne J.-C., Fond, surface, support (Panofsky et I'art roman), in Erwin Panofsky, Paris: Centre
Georges Pompidou, 1983, p. 120.

®0Ten pat 124.



VAKARU MENO“ VIRSMAS IR ROMANINIU FORMU PASLAPTYS 103

chitektiiros formos kuria
vaizduojamuju sceny mate-
matika. Taciau romaninio
meno démesys geometrijai
neuzgozeé atidumo pasakoji-
mui. Negalima pamirsti, kad
Vakary viduramziu menas
buvo antropomorfinis, ki-
taip sakant, ,romanikos
skulptorius nebuvo tik geo-
metras”®!, todél net ir istikus
naratyvo krizei XI a. skulp-
taroje, abstrakciose kompo-
zicijose naratyviné dvasia
nusilpo, bet visai neisny-
ko®?, ir romanikos mene su-
sidiiré du pasauliai: nekin-
tantis schemu, abstrakéiu
formuy ir gyvas, chaotiskas
vaizduojamujuy figaru.
Galima sakyti, kad
kiekviena meniné vidur-
amziy epochos forma siejo
geometrija ir vaizduojama-

ja figtira. Tiksliose geomet-

Sventieji, Sv. Eutropo kriptos kapiteliy ir Limozo muziejaus
kapitelio piesiniai

Kapitelis, XII a. Chalon-sur-Sadne baznycia (Prancizija)

rinése kompozicijose romanikos skulptorius apmasté pasaulj ir rasdavo slaptus

dvieju raiskos btudu sarysius, pavyzdziui, vaizduojamosios romaniniu kapiteliy

kompozicijos jsiliejo i kapitelio struktiira ir jam btidingas ornamentines formas.

Architektiiros rémai ir ornamentas lenké, pyné ir visokiausiais biidais kraipé figii-

ras, be paliovos kurstydami menininko vaizduote, kuri kairé fejeriska, baisingu

gyviu, egzotisku ivaizdziy pasauli. Tad romaniniame mene skleidési vaizduotés

dialektika, be paliovos iSkraipanti ir taip kurianti vis naujas meno formas. I$ siu

tyrimu nataraliai kilo iSvada, kad fantastinés biitybés romaniniame mene atsirado dél

61Baltrugaitis 1931 79.

©2Wirth J., I'image a I'époque romane, Paris, 1999, p. 109.
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ornamento deformavimosi. Ornamento formos valdeé siluetus, o ju deformacija virto
formacija, arba formy kiiryba. ,Atvaizdas emanavo is ornamento struktiiros”®3.

Ornamentinés stilistikos sukurtas romaniniy bjauriu gyviu, chimeru ir
demonu pasaulis vél skatins menotyrininka gilintis i vaizduotés regionus, juo-
se veikiancias taisykles ir iSkreipty perspektyvy studijose apmastyti apskritai
zmogaus minciai budingus vizijy mechanizmus (kai abstrakcija apdoroja tikro-
ve). Vadinasi, Sie formalis tyrinéjimai jau audeé meno filosofijos audinj, atskleis-
dami, jog ornamentiné stilistika yra mastymo metodas, kuriame susimaiso tikro-
ve ir fantastika bei kuriama aberacijy poezija. Véliau Baltrusaitis prasitars, jog
»jis dievino iSmintinga spontaniskuma”. Ir vélesniuose veikaluose jis kreipe
zvilgsni i iSkraipymus ir juos grindziancias taisykles, o romaninio meno tyriné-
jimuose ji domino abstrakcios formulés, kurios, neturédamos atitikmens tikro-
véje, ja valdo, deformuoja ir slepia tiesos pradus. ,Tai nepaprasta, — pasakojo
Baltrusaitis, — nes daugybé vienas i$ kito iSplaukianciy vingiu atskleidzia min-
ties judesi, kurj a8, remdamasis scholastikos pavyzdziais, pavadinau ornamenti-
ne dialektika”®4,

Koks gi ornamentas iSveséjo romaninéje epochoje? Formalis Baltrusaicio
ornamentineés stilistikos tyrinéjimai atskleide, jog romaninéje skulptiiroje isi-
tvirtinusios formalios schemos kilusios i$ paprastu augaliniy motyvu bei ju
pyniu. Kaip tik juose istirpusios romaniniy reljefu vaizduojamos figtiros virto
hibridinémis formomis ir sielg kaustanciais siaubtnais. ,Ieskodamas Siu reiski-
niy kilmés nustaciau, kad viska nulémeé senovés ornamentas. Su klasikiniu,
harmoningu pasauliu susidiiré geometrinés Ryty konvulsijos: visai kita masty-
mo forma. Sie tyrinéjimai parengé dirva mano fantastiskiesiems viduramziams”,
— pripaZzino Baltrusaitis®. Tad ne spontani$ka improvizacija ar poetikas inoris
lémé romaninio stiliaus ekspresyvuma: ankstyvaisiais viduramziais i§ Rytu uz-
plade abstrakeiy kompoziciju ir ornamento rastai bei juose slypintis geometri-
jos mokslas padéjo skulptoriams apibrezti figiiras, sukurti darnias kompozicijas.

Atrodytu, ornamente iSsirutuliojo ir jsitvirtino abstrakti psichologija, kuria
vadovavosi viduramziy menininkai: jie paliko nuosaly atvaizdu pasaulj ir kaip
araby dekoratoriai mégavosi proto spekuliacijomis. IS daugybés Baltrusaicio

teksto parastése mirguliuojanciu priesiniu, eskizy ir nuotrauky darytina isvada,

63 Baltrusaitis J., La stilistique ornementale dans la sculpture romane, Paris: Ernest Leroux, 1931, p. 276.
64 Gaillemin 1978 40.
65Ten pat.
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jog klasikinis Sasanidu meno motyvas —
palmeté ir jvairiis jos supynimai — romani-
ne skulptirq padaré harmoningg. Pir-
miausia menotyrininkas atskleidé pal-
metés ir puspalmetés motyvo isplitima
architekttiros plokstumu jréminimuo-
se: dekoratyvinése archivolty, skliauty
juostose, frizuy ir kapiteliy dekore, ku-

riame $is motyvas pazadino siaubinga

poezija (palmetés arba puspalmetés for-

mos menininko vaizduotéje virsdavo
pauksciu, sparnuotu demonu ir t. t.).
Véliau jis aptiko tas pacias ornamenti-

nes palmetés ir puspalmetés schemas b)

didziosiose religinio meno kompozici-

a) Timpanas; b) archivolto ornamentas. Sv. Petro

jose, kurias jos buvo apraizgiusios. Va- ;162 Olne, Xl a. (Prancazija)

dinasi, $ios ornamento formos, anksty-

vuju viduramziy Serdis, tapo romaninés skulptiiros morfologijos pamatu.
Romaniniu kapiteliu skulptoriy Sis sambitvis skatino kurti vis naujas formas,
issigalvoti ir jsivaizduoti vis keistesnius gyvius, neregétus judesius ir gestus.
Prie ornamento formos prisitaikiusi figiira su nepaprastai didelémis rankomis
tarsi laimino, tarsi baugino.

Zodziu, palmetés ornamentinio motyvo ir vaizduojamujy kompoziciju
sambiivis nebuvo atsitiktinis. Tai morfologinés ir intelektualinés sistemos iSdava.
»la pati ivairiai varijuojama ir siejama forma skverbési i vis sudétingesnes ir
didingesnes kompozicijas“®. Romantiskuosiuose timpanuose Apokalipsés, Pas-
kutinio Teismo, Vestuviu Kaanoje, Nukryziavimo ar kitos Biblijos scenos jkom-
ponuotos i palmetés forma.

Galima manyti, jog Senovés Irano menui baidingas stambios stilizuotos pal-
metés motyvas prigijo vaizduojamosiose krikscioniskosios Azijos stelose ir plisda-

mas i Vakarus tapo svarbiausiu mazojoje plastikoje ir net timpany kompozicijose®”.

0 Lascault G., Comment les formes s'inventent et se métamorphose. Straipsnis i§ Baltrugaicio archyvo;
[s.a.], [s.L].

67 Persijos Sasanidy meno jtakas véliau atskleidé zymus medievistai: André Grabaris, Georges’as
Zarneckis, Ernstas Kitzingeris ir daugelis kitu. Kita vertus, jas savitai pagrindé ir Aleksejus
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Kitaip sakant, kriks¢ionisko-
jo monumentalaus meno is-
takas Baltrusaitis rado Party
ir Sasanidy mene. Sis menas,
savo ruoztu paveldéjes su-
mery ornamentika, padéjo
iminti romaninio meno iski-
laus originalumo paslaptis;

vizualiné medziaga rode,

kad civilizacinio lazio laiko-

tarpiu ornamentinés Meso-
potamijos ir Persijos kompo-
zicijos uzgozé Vakaruy klasi-
kinés kultaros pavelda bei
formavo romaninio meno
poetika®.

Tad, plétodamas forma-
lyji ir lyginamaji metoda,
Baltrusaitis irodé, kad Irano

Sasaniduy meno formulés,

a) timpanas; b) ornamentiné kompozicija; c) archivolto ornamentas.

Sv. Petro katedra, XII a. pab. Muasakas (Pranciizija) ypac stilizuota palmetes Sa-

kelé, prigijo Armeénijos bei
Gruzijos mene ir kriks¢ioniskosioms ikonografijos kompozicijoms teiké poetis-
kumo. Palmetéje issiskleide atvaizdai tarsi skverbesi kita visatos dalj, patenkin-
dami religinj jautruma, pavyzdziui, kaip ir daugelyje kitu romaniniuy timpanu,
antrasis Sv. Jono regéjimas Muasake vaizduojamas palmetés formos®. Ornamenti-
nis $ios kompozicijos pagrindas yra kartu iSraiskos btidas, padedantis pabreézti
antgamtinj prada. Laiminancia Kristaus figtira ir dieviskaja ekstaze patyrusiu
evangelisty simbolius jrémina archivolta puosiantis palmetés motyvas. Trijose
juostose isdéstyti karaliai sudaro atskira personazu grupe, kuri didziule palmete

Losevas: ,Istoriskai nepaneigiamas yra faktas, kad per pietvakariu 3alis — Bizantijos ir Uzkauka-
zés krasty kultiira — Rytai perdavé savo patirti Vakarams”, — rasé Losevas. Jloce A. ®., Dcrernka
Bo3posxaeaus, Mocksa, 1998, c. 18.

%8Davy M., Initiation a la symbolique romane, Paris: Flammarion, 1977, p. 134-135.

9 Baltrusaitis J., Formations, Déformations. La stylistique ornementale dans la sculpture romane, Paris:
Flammarion, 1986, p. 177-8.
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tik iSryskina: centrinéje
jos dalyje vaizduojamas
Kristus, o Soniniuose la-
peliuose — angelai ir ketu-
riy evangelisty simboliai.
Vadinasi, skulptoriui ne-
pakako monumentalios
perspektyvos isreiksti Sios

temos didinguma ir is-

skirti pagrindiniy perso-
nazy grupe. Naudodamas
geometrines formas ir si-
metrijg dvidesimt keturis
karalius karéjas paverté

fonu ir isskyré septynias

figaras, kurios sudaro

palmetés forma. Nuostaba
iSreisSkiantys ir i Kristu
galvas uzverte karaliai yra

teofanijos liudininkai, ta-

270 a) Timpanas; b) archivolto ornamentas; c) timpano kompozicijos schema.
* Sarlio Sv. Fortiinato bazny¢ia, XI a. (Pranciizija)

¢iau joje nedalyvauj
Panasiai ir Vezlés, Sartro,

Magelono bei kity romaniniu bazny¢iy timpanuose Kristus ir keturiu evangelis-
ty simboliai ikomponuoti palmetés lapeliu ornamente”?.

Reikia pabrézti: nors atskiri didziuju romaniniy teofaniju elementai ir buvo
,skoliniai”, taciau toks komparatyvistinis metodas’? atskleidé, jog stilistine visu-
ma, meniniai sprendimai buvo romaniniai, o romaniskoji monumentalioji plasti-
ka —unikali meniné sistema. | tai reikia atsizvelgti, nes XX a. daugelis viduramziu
meno tyrinétoju ir orientalisty atkreipé démesi i Mesopotamijos ir Senovés Irano
ornamento motyvu sklaida viduramziuy Europoje. Netrukus buvo pastebéta, kad
didele ju dalj sudaro Sasanidy meno motyvai, kurie per tarpines grandis pasiekeé ir

70Christe Y., Les grandes portais romans, Geneve: Droz, 1969, p. 165.

71Baltrusaitis 1931 258.

72Baltrugaitis jj taiké ir Sasanidy menui skirtame straipsnyje “Sasanian Stuco”, in Arthur Upham.
A Survey of Persian Art from Prehistoric Times to Present, Oxford University Press, 1938, vol. I, p. 601.
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praturtino menine Vakary viduramziy kultiirg”?. Toks komparatyvistinis metodas
badingas ir Zymaus bizantisto André Grabario (1896-1990) studijoms, kurias glaus-
tai aptarsiu, kad iSryskéty Baltrusaicio komparatyvistinés strategijos savitumas.

Bet pirmiausia reikia apibrézti problemini lauka, atskleidzianti Sasanidu ir
viduramziuy meno rysiy tikruma ar galimuma. Kaip Zinoma, Persijos Sasanidu
imperija gyvavo IllI-VII a., o pirmieji kiiriniai, liudijantys apie Irano meno itakas
krikscioniskiems krastams, siekia V-VI a. Pastebéta, kad jtakos sustipréjo paskuti-
niais Sasanidy imperijos gyvavimo amziais (VI-VII a.), kai buvo itin glaudas
persu ir roménu imperiju santykiai — taikiis arba karingi. Beje, tai ir aktyvios silko
prekybos metas; jis buvo atvezamas i kriks¢ioniskaja imperija i$ Kinijos per
Persija (dabartinj Irana). Taciau, kaip teigia Grabaris, Sasanidu meno motyvai itin
iSryskéjo ikiromaniniame ir romaniniame Vakary mene (VIII-XIII a.) jau Zlugus
Sasanidy imperijai. Tad ikonografiniuy motyvu sklaidos keliy ieSkantiems meno-
tyrininkams kilo sunkumu, kaip apibreézti ir traktuoti Sasanidu meno temas ir
formas, kurios gyvavo ir zlugus imperijai uz Persijos ribu, Kaukaze, Romos impe-
rijoje arba Bizantijoje, Centrinéje Azijoje ir Baktrijoje.

Akivaizdu, kad Sasanidu imperija, zlugusi antroje VII a. puséje, negaléjo
padaryti tiesioginés jtakos orientalizmo paveiktam brandZiuju Vakaru viduram-
ziy menui dél chronologiniu priezasciu (jo jtakos tvéré VIII-XIII a.), todél meno-
tyrininkams reikéjo rasti tarpinio meno grandziu, kuriose, ir Zlugus Sasanidams,
isliko gyvuoti jam badingi motyvai. Sitaip buvo nustatyta, kad audiniy rastuose,
dramblio kaulo, sidabro dirbiniu puosyboje paplite Sasanidu motyvai daugiau-
sia per tarpines grandis — musulmonu ir Bizantijos meno dirbinius — pasieké
Vakarus. Taip Vakaru viduramziu mene paplito stilizuota palmeté, sukryziuotu
gyvunu ir pauksciu, jvairiy pabaisu (Suns-povo), demonu, stilizuoto medzio ir
kiti orientalistiniai motyvai, kurie budingi Senoves Irano ir Sasanidy menui’.

Kita vertus, reikia pabreézti, kad $ios Irano meno temos plito ir i Vakarus, ir i
Rytus. Istikimybé Sasanidu meno temoms budinga visam regionui, kuris apima
Bizantija, Edesa, Amida ir dabartinio Turkestano teritorija. Nuo IX iki XIII a. i$

73Panasias Sasanidy meno itakas i§ryskino ir vieni Zymiausiy XX a. JAV mokslininky: Zarneckis
G., Further Studies in Romanesque Sculpture, London: The Pinder Press, 1992; Kitzinger E., Studies
in Late Antique Byzantine and Medieval Western Art, London: The Pinder Press, 2003, vol. IL.

74Grabar A., “Un relief du XI¢ siécle a Brauweiler et I'origine des motifs ,Sassanides’ dans l'art
du moyen age” , in L'art de la fin de I'antiquité et du moyen age, Paris, 1968, vol. II, p. 677-685;
Grabar A., “Le Rayonnement de l'art Sassanide dans le monde chrétien”, in L'art du moyen dge
en Occident. Influences byzantines et orientales, London: Variorum reprints, 1980, p. 677-707.
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rytinés Persijos arba Siauriniy
jos provinciju, esanciy greta
Armeénijos i Vakarus, buvo atve-
zama dirbiniu su autentiskais
Sasaniduy meno motyvais: si-
dabro indu su herojiskomis sce-
nomis, gausiai smulkiais orna-
mentu rastais iSpuosty audiniy
(8ilko, aksomo)”>. Neéra abejo-
niy, kad Persijos kaimynystéje
gyvaves krikscioniskasis Arme-
nijos menas patyré stipresnes ir
gilesnes Sasaniduy meno jtakas
nei graiku-roménu kultaros
krastai. Grifai, sparnuoti demo-
nai ir kiti Sasanidu ornamenti-
kos perlai papuosé Armeénijos
baznyciu fasadus (Achtamar
baznycia). Egipto koptu, Bi-
zantijos bei Vakary viduramziu
menas savitai peréemeé menini
Sasanidy palikima. Tai rodo X—
XII a. kopty meno pavyzdZziai,
Bizantijos architekttiros deko-
ras, X-XI a. vaizduojamosios
mozaraby rankrasc¢iu miniatit-
ros (Beato Biblia Hispalense).
Vadinasi, IX-XI a. kalify
krastus uzliejes Sasanidy ,rene-
sansas” per musulmonisko me-
no dirbinius pasieké krikscio-

Egipte austas gobelenas, tesiantis Sasanidu meno tradicija.
Liono muziejus (Pranciizija)

§asanidq demonas (Semiirvas), X a. Beato rankrascio iliustracija,
Zerona (Ispanija)

niSkuosius Vakarus. Visas kriksc¢ioniskasis menas, kuris gyvavo greta

musulmoniskojo, savinosi jo ornamento rastus, nekreipdamas démesio i religini

$iu motyvu turinj, kurj jiems suteiké dar mazdaizmo kiiréjai. Toks buvo mazdaizmo

75Grabar 1980.
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motyvus iSsaugojusios Sasaniduy sakralios iko-
nografijos savitumas: labai neiskraipius meni-
nio atvaizdo, ji galéjo biiti panaudojama kitati-
kiy ikonografijoje kaip ornamentas. Galima
sakyti, kad sakralinis Senovés Irano menas tuo
ir skyrési nuo egiptie¢iu, Mesopotamijos, grai-
ku ir romény, budistinés ar kriks¢ioniskosios
antropomorfinés religinés ikonografijos, dél
toir vieSpatavo tokiose placiose geografinése
erdvése (nuo Japonijos iki Ispanijos). Jo gyvy-
binguma lémé hermetiskumas ir zoomorfinis
bei floralinis $io meno pagrindas. ,Veltui Ber-
nardas protestavo pries orientalistiniy monst-

ru jsismelkima i bazny¢ias, — rasé Grabaris, —

Bareljefas, Saint-Michel-de-Cuxa vienuolyno
bazny¢ia, XII a. (Rytu Pirénai)

nes kaip tik grifais puostame audinyje buvo
rastos zymaus Klervo $ventojo relikvijos” 7°.

Toks doméjimasis ikonografiniy motyvu keliavimu yra viena budingiausiu
komparatyvistinio tyrinéjimo strategiju XX a. menotyroje, ieskancioje tiesioginiu
itaky arba tarpiniu grandziu, materialiu liudijimu, bylojanciy apie Ryty ikonog-
rafiniy motyvy paplitima Vakaruose. Akivaizdu, kad formalia arba strukttralisti-
ne analize grista komparatyvistiné Baltrusaicio strategija, sutelkianti démesj i
stilistines formu arba formaliu struktiiry metamorfozes aiskiai i$siskiria. Kaip tik
,formuy gyvenimo” tyrinéjimai padéjo Baltrusai¢iui nustatyti, kad Senovés Rytu
meno ornamentai ir geometrinés kompozicijos ne tik puosé architekttira, meno
dirbinius ir rankras¢ius Vakary viduramziy mene, bet ir tapo unikalios romani-
nés plastikos strukttiros dalimi, stiliaus kirimo principu.

Didelio susidoméjimo susilaukusi Baltrusai¢io knyga Ornamentiné stilistika
romaninéje skulptiiroje, 1986 m. buvo isleista kitu pavadinimu — Formations, défor-
mations (,Formavimai, deformacijos”). Jos ivade autorius pazyméjo, kad romani-
nés plastikos priestaringumas paréme visas jo iSplétotas meninés vaizduotés ir
fantazijos studijas. Veslus dekoras, monstrai, fauna ir zmonija pakluso ne gamtos
désniams, o vaizduotés taisykléms: ornamentineé stilistika kursté vaizduote, kiiré
neribojamos laisves jspudj, taciau pasizyméjo griezta ir grazia struktira”.

76 Grabar 1968 685.

77Baltrusaitis J., Formations, Déformations. La stylistique ornementale dans la sculpture romane, Paris:
Flammarion, 1986, p. 7.
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Be to, pazymétina, kad 4 deSimtmecio pradzioje pakilo ir kita menotyros
zvaigzdé, visu pirma iSgarséjusi romaninés skulptiiros studijomis, — Lietuvoje
gimes Meyeris Schapiro (1904-1996), kuris 1929 m. Kolumbijos universitete (Niu-
jorke) apgyné romaninei Muasako skulptiirai skirta daktaro disertacija, kuri buvo
publikuota 1931 m. garsiame leidinyje The Art Bulletin. Beje, romaninés skulptii-
ros studijos susilauke ypatingo populiarumo Siaurés Amerikoje po Pirmojo pa-
saulinio karo, kai nemazai romaniniu kapiteliu ir skulpttiros pavyzdziu pateko i
meno kolekcijas.

Taciau Schapiro studijos iSsiskyré i§ romantisku sentimentalizmu pasizymé-
jusiy to meto tyrinéjimu. Suzavétas Muasako skulptiry ir reljefu ekspresijos
galia ir formy ,primityvumu”, menotyrininkas, veikiamas moderniojo meno
(fovizmo, kubizmo, futurizmo ir ekspresionizmo) (panasiai kaip Wilhelmas Wor-
ringeris ar Kerneris Weisbachas) keista romaninés skulptiiros demonu, pabaisu,
iSsiraizgiusiy augaly pasaulj gretino su siurrealistinémis haliucinacijomis, freu-
diskais pasamonés vaizdiniais, orientalistinio meno kalba’8. Tai nestebina, Zinant,
jog, vykdamas tyrinéti Muasako vienuolyno skulptiiru, Schapiro buvo susipazi-
nes su moderniuoju menu. Tad, skrupulingai aprasydamas figtiras, kaip antai
,$naira senyva moteris su bedante burna ir iSryskintais kaklo raumenimis bei
i§sidraikiusiais ir plevésuojanciais plaukais””’, menotyrininkas pri¢jo i§vada,
kad, siekiant ekspresyvumo, drasiai iSkraipomas idealas ir simbolinés figtiros.
Romaniniy portalu ir arkady skulptiirose jis izvelge tuos pacius konfliktus kaip
ir moderniajame mene, todél sukiiré romaninés skulptiiros, kaip moderniojo
meno pirmtakeés, jvaizdi. Kita vertus, straipsnyje ,The Nature of Abstract Art”,
kuris 1937 m. buvo paskelbtas leidinyje Marxist Quarterly, Schapiro pabrézé po-
puliariosios, arba liaudies, kultiiros bei vaizduotés apraiskas romaniniame mene.
Pasak jo, $io religinio meno fantazijas valdé socialiné ir materialiné patirtis®.

Kita vertus, dera prisiminti, jog Schapiro drauge su Clementu Greenbergu ir
Haroldu Rosenbergu buvo vienas i$ kairiesiems priklausiusiu Niujorko intelek-
tualy, aktyviai dalyvavusiu ideologinése 4 desimtmecio kovose. Tyrinédamas
jvairias meno temas nuo ankstyvosios kriks¢ionybés iki abstrak¢iojo ekspresio-
nizmo, jis itin doméjosi formos ir israiskos, uzsakovo ir menininko, aukstosios ir

78Sauerlainder W., “En face des barbares et a 1'écart des dévots I'humanisme médiéval d’'Henri
Focillon”, in Relire Focillon, Paris, 1995, p. 57.

79 Citata i§ Sauerldnder W., “The Great Outsider: Meyer Schapiro”, in Romanesque Art Problems and
Monuments, London: The Pinder Press, 2004, vol. II, p. 837.

80Sauerlander 2004 839.
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populiariosios kultiiry sarysiais,
kuriuos gvildendamas jis pasitelké
marksistine mintj, taciau visada pa-
sizyméjo laisvu ir jokioms mokyk-
loms nepritarianciu pozitriu.
Kaip jau buvo minéta, ideolo-
giniy kovy ikarstyje savo veikale

On Geometrical Schematism in Roma-
nesque Art (,Apie geometrini sche-
matizma romaniniame mene”, 1932)
Schapiro itin arsiai kritikavo tik
dienos Sviesa iSvydusia Baltrusai-
¢io knyga ,Ornamentiné stilistika

romaniniame mene”. Nors ir pripa-
zino, jog tai ne tik reikSmingas te-
orinis ir estetinis veikalas, bet ir
nuostabi romaninés skulptiiros pa-
vyzdziy kolekcija, kurioje daugiau
nei 900 jdomiy reprodukcijy ir piesi-

niy, tac¢iau ypac agresyviai puolé

Romaniniy timpany eskizai (Jurgio Baltrusaicio piesiniai) teorija. Vis delto, skaitant Sias kriti-
nes pastabas, reikétu atminti, kad
didelé Schapiro veikalu dalis yra Saizi knygu kritika. ,Schapiro veikaluose, —
taikliai pastebi Henri Zerneris, — erudicija ir diskusija pinasi su talmudisko
ginco malonumu“8!.

Pasak dabarties Sveicary viduramziy meno istoriko Jeano Wirtho, atstovau-
jancio pranciizy menotyros mokyklai, Schapiro dogmiskai ir neturédamas tvirty
argumentuy atmeté tiksliai Baltrusaicio apibréztus romaninés skulptiros sintak-
sés principus®. Kai kurie $ios Schapiro kritikos aspektai neturi jokio pamato, o
kiti yra tik retrospektyviis. Vienas ju — priekaistas, kad romaniniam menui apibi-
dinti Baltrusaitis vartojo zodi ,dialektika”, kurio prasmeé neatitinka marksistinio
mastymo. Kitos atakos pries ,mechaniska formalizma” tiesiog liudijo, kad kriti-
kas nepakankamai susipazines su viduramziy tekstais, nes Baltrusaic¢io aprasyta

81Zerner H., Ecrire I'histoire de l'art. Figures d'une discipline, Paris: Gallimard, 1997, p. 88.
82Wirth 1999 109.
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pavirsinio pakrikimo, netvarkos ir stabilios struktiros bei gelminés tvarkos ir
harmonijos amalgama tinkamai pagrindé religinj viduramziy igyvenima®. Zy-
maus Zenevos universiteto profesoriaus tyrinéjimai patvirtina, kad Baltrugaicio
aprasyta ornamentiné romaninés skulpttiros strukttra is tiesy susiformavo apie
1080 m., o isiviespatavo 1100 m., kai atvaizdu buvo siekta perteikti nepaliaujamas
metamorfozes ir amzinasias substancijas. Tad Baltrusaic¢io nusakyta romaninés
skulptiiros morfologija puikiai atskleidzia tos epochos mastysena, isigilinusia i
metamorfoziu sarysius, nes kaip tik substancialiu ir pastoviy formu nebuvimas
skulptiriniame dekore iSreiské epochos logika, siekiancia formalizuoti patirti®.

Tapyboje pintinis ornamentas ir palmetés motyvas niekada nebuvo toks
reik§mingas kaip skulptiiroje. Tai pripazino ir Focillonas, ir Baltrusaitis. Nepai-
sant to, jsigilines i viduramziu miniatiiros meninés erdvés, arba campus, sampra-
ta, Schapiro i§ esmés neigé ,rému désnio” ir ornamento veikima monumentalioje
skulptiroje, pabrézdamas, kad rankrasciy iliustracijose figiiros daznai iSeina uz
borditro ribu (ypac XII a.). Schapiro nepagristai kaltino Baltrusaitj atskleidziant
romanikos mene platoniskas idéjas, kurios iskilo tik renesanse, taciau platonisko
mastymo jtaka vaizduojamajam romanikos menui nebuvo tik Baltrusaicio vaiz-
duotés vaisius, jis i$ tiesu yra viduramziy estetikos dalis. Tai svariai patvirtina ir
Edgaro De Bruyne’o bei Umberto Eco viduramziy estetikos veikalai®.

Pagaliau Baltrusaicio formalios analizés trikumu ieskojes Schapiro priéjo
iSvada, kad jo metodas yra nepagristas, verbalus Kunstwollen pavyzdys, nattraliai
kylantis i§ pranciizy impresionizmo ir kubizmo®®.

Kitaip Baltrusaicio knyga buvo pasitikta Pranczijoje. Pasak vieno XX a.
pradzios pranciizy viduramziy archeologijos mokyklos lyderiu Marcelio Au-
bert’o, 8is leidinys baigé viduramziy skulptirinio ornamento studijas, nors tai
buvo pirmas pranciizy menotyros veikalas, skirtas sisteminei viduramziu formos
analizei. Neatsitiktinai uz Sias studijas Baltrusaitis buvo apdovanotas Pranctizy
mokslo akademijos premija Prix Hercule Catenacci ir sulauke ne tik silty kritiku
atsiliepimuy Pranctzijoje, bet ir meninio siurrealistu bei moderniuju choreografu
atsako®”. Baltrusaicio tyrinéjimuy svarbg pripazino ir daugelis amzininky (Louis

83Wirth 1999 178-179.

84Wirth J., L'image medicvale. Naissance et dévelopement (VI-X¢ siécle), Paris, 1989, p. 268.

85De Bruyne E., Etudes d’esthétique médiéval, T. 1I: L'Epoque romane, Genéve: Slatkine Reprints, 1975;
Eco U., Menas ir groZis viduramZiy estetikoje [vert. Jonas Vilimas], Vilnius: Baltos lankos, 1997.

86Schapiro M., Romanesque Art, New York: George Braziller, 1977, p. 268.

87Qriginaliy Baltrusaicio tyrinéjimu jkveépta choreografé Regine Chopinot net sukiiré baleta.
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Grodecki, André Chastelis, Marcelis Durliat), jie tapo sudedamaja dabarties vi-
duramziy meno studiju dalimi.

Pazymeétina, kad ornamentinés stilistikos tyrinéjimus prapléte atskiru lei-
diniu isleistos papildomos disertacijos tezés Les Chapitaux de Sant Cugat dell
Vallés (,Sant Cugat dell Vallés kapiteliai”, 1931). Analizuodamas netoli Barselo-
nos esancio benediktiny vienuolyno kapitelius, Baltrusaitis iSskyré tris ju
grupes: 1) kapiteliai, kuriu reljefa sudaro floraliniu pyniu, akanto lapu motyvai,
2) dekoratyviniai palmeciy junginiai, 3) figtriniai kapiteliai ir parodé, kad
skulptirinis kapiteliu dekoras Siame kultiiros zidinyje rémési skirtingomis me-
ninémis tradicijomis: vieni kapiteliai dar panasiis i korintinius, o kituose dazni
rytietiski palmetés, simetriski floraliniai ir zoomorfiniai motyvai, pranasaujan-
tys naujo stiliaus atsiradima.

Si karta pagrindinis Baltrugaicio tikslas buvo konkre¢iais pavyzdZiais pa-
gristi menotyrininky (Josepo Puig-i-Cadafalcho®) ir mastytoju (Fernand’o Blon-
delio, Arthuro Schopenhauerio) iskeltas hipotezes apie arabu musulmonu civili-
zacijos jtakas, kurios, plisdamos per Ispanija, veikeé estetinius Vakaru viduramziu
pamatus bei kiirybos principus. Susidoméjes tyrinéjimais apie vizigotiSko meno
sklaidg Siaurés vakary Ispanijoje ir jo i$takas Sirijos bei Senovés Ryty civilizaci-
jose, Baltrusaitis parengé pranesima, o véliau — studija apie romaninius Katalo-
nijos krasto kapitelius. Jis atskleidé stulbinancius persy ir Ispanijos kapiteliu
panaSumus ir nagrinéjo, kaip simetrijos reikalavimai ir archajinés kompozicijos
modifikavo kriksc¢ioniskus ikonografijos siuzetus. Lyginamosios stabiliausiy or-
namentiniy struktiry studijos Uzkaukazéje, jvairiuose viduramziy dailés zidi-
niuose ir Ispanijoje tarsi patvirtino hipoteze apie ta pacia ju kilme. Tai skatino
menotyrininka kryptingai formuoti kompleksinés komparatyvistinés metodolo-
gijos principus, o narpliojant Vakaruy ir Rytu civilizacijy meno formas siejancias
gijas kreipti zvilgsnj i seniausia pasaulio civilizacijos zidini, esantj Tigro ir
Eufrato baseine. Tad tolesniame skyriuje aptarsiu Baltrusaicio komparatyvistinés
metodologijos principus, kurie leido tyrinéti vientiso meno formuy raidos srauto

testinuma ir atskleisti Sumeru meno ir romaninio meno gimininguma.

88Puig-i-Cadafalch J., L’architectura romanica a Catalunya, Barcelone, 1911; Le premier art roman,
Paris, 1928.
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XX a. pradzioje, plintant difuzionistinéms ,kultiros ratu” teorijoms, pradéta
ieskoti pirmapradziu senojo pasaulio civilizacijos zidiniy. ,Tuomet civilizacijos
teoretiky ir meno istoriky zvilgsniai nukrypo i Sumery civilizacija — jie aiskino ja
kaip pagrindini zidinj, i$ kurio bangomis i jvairias puses sklido zmonijos kulti-
ros ir meno laiméjimai“®. I§ tiesy , kultaros raty” teorijos Salininkai (Friedrichas
Ratzeris, Fricas Grédbneris, Leo Frobeniusas, Franzas Boasas) teige, kad visa kultii-
ros istorija — tai bangomis per Zemés rutulj sklindantys kultariniai kompleksai,
t. y. Zzmonijos kulttiros istorija esanti keleto kultiiros kompleksu persikélimas i$
vienos vietos i kitg ir ju susijungimas. Siame kontekste Baltrugaicio knyga Art
Sumérien. Art Roman. Forme et style (,Sumery menas ir romaninis menas. Forma ir
stilius”, 1934) novatoriska ne todél, kad atskleidziami Vakaru mena praturtine
Senovés Azijos temu ir motyvy intakai, o dél to, kad liudijo Senoveés Ryty stiliaus
bei kiirybos metodo atgijima romaniniame mene.

Reikia pasakyti, kad 1933 m. Baltrusaitis vyko j Artimuosius Rytus, kruops-
¢iai tyrinéjo Persijos ir Mesopotamijos regione islikusius architekttiros ir skulp-
taros fragmentus, tikrindamas iskilusias hipotezes apie jvairiuose Vakary vidu-
ramziy krastuose klestéjusiu vaizdiniu istakas. Toliau ieSkodamas rytietisku jtaku
krikscioniskajame Vakary mene, 1933 m. meno istorikas keliavo po Persija: vieséjo
Teherane, aplankeé Isfahana, Megheda, Siraza. Véliau atvyko i Bagdada ir per
Turkija bei Italija grizo i Paryziu.

Isryskines laiko atzvilgiu labai tolimu epochu meno morfologijos, stiliaus ir
karybinio mastymo panasumus, BaltruSaitis masté apie istorinius saitus, galincius
paaiskinti Sumery ir romaninio meno stiliaus gimininguma. Beje, XX a. pradzioje
menotyrininkai gausiai sémeési minc¢iu i$ orientalisty atradimu ir tyrinéjimu. Be to,
Mesopotamijoje atlikti archeologiniai kasinéjimai, karaliskuju Uro kapavieciy ir
Senosios Azijos paminklu atradimai atskleidé mazai tyrinétqa meno formy pasauli,
kuris ir medievistus skatino kelti nauju klausimu bei ieskoti Vakary viduramziu
meno ir Senosios Azijos kultiru meninio palikimo sambalsiy. Vienas i$§ kompara-
tyvistiniu veikaly, nuodugniai gvildenanciy didelio laiko ir erdvés nuotolio at-

skirty Senoveés Sumero ir Elamo meno bei romaninés skulptiiros sarysius, buvo

89 Andrijauskas A., ,Jurgio Baltru$ai¢io menotyros koncepcija”, Humanistica, 1999, nr. 4 (6), p. 34.



116 MENO FORMU METAMORFOZES: KOMPARATYVISTINE FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYRA

1931 m. paskelbta vokieciu menotyri-
ninko Richardo Bernheimerio (1907-
1958) knyga Romanische Tierplastik
und die Ursprunge ihrer Motive (,Zve-
ries motyvas romaninéje plastikoje ir
jokilme”). Tad, pries isleisdamas savo
knyga, gvildenancia panasias meno-
tyros problemas, Baltrusaitis buvo

priverstas paskelbti straipsni, kuria-

me iSdésté konceptualias nuostatas ir

tai, kaip jos papildo komparatyvisti-
niu meno motyvuy studijas arba kuo
nuo juy skiriasi®.

Be abejo, Baltrusaitis pripazino
Bernheimerio atliktos romaniniame
mene paplitusiu zoomorfiniy moty-
vy ir demony pasaulio istaku anali-
zés svarbg bei novatoriskuma, nes vo-
kie¢iu menotyrininkas neapsiribojo
vien tiesioginiy Saltiniy atskleidimu,
o sieké atkurti visa motyvy genealo-
gija, bylojancia apie viduramziy me-

no temy atklydima i$ gilios senovés.
Kitaip sakant, Bernheimeris surado romaniniam menui biidinguy motyvu prototi-
pu Sumery mene, sakykim, kovojanciuy arba susirémusiy gyviinu motyvas, fan-
tastisky gyviu, Zzmogaus ir gyviino hibridinés batybés beilegendinés Zzmogaus
judesius kartojancios pabaisos. Siy motyvuy atbalsiai romaniniame mene ikonog-
rafinés mokyklos atstova skatino tiesti tiltus tarp dvieju skirtingu epochu ir
meniniy civilizaciju, ieskoti tarpiniu grandziu bei gilintis i romaninio karéjo
psichologija. Kaip ir daugelis kitu XX a. komparatyvistu, Bernheimeris ieskojo
konkreciu motyvuy ir temu sklaidos keliy bei raidos etapu.
Taciau Baltrusaitis Svelniai kritikavo vokieciy mokykloje istobulintq ikonografi-
jos metodq, kuris, pripaZindamas temy pastovumq ir apibréZtumg, neleido nupiesti

90Baltrusaitis J., “Art Sumérien — Art Roman (A propos d’un article récent)”, La Revue de l'art,
1933, n. LXIII, p. 177-184.
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gilesnio ir paslaptingesnio meno formy sq-

skambiy paveikslo. ,Jis teikia pirmenybe A /s

atskiry motyvu analizei ir taip ja riboja. A

Tai vienos prasminés temos elementu ty- / \5} (/
‘

rinéjimas, o ne stiliaus sarysiy analizé. a) b)
Negalima neigti, kad Bernheimeris sie-
ké apibtadinti esminius Sumeru meno
dekoro principus, taciau nepakanka ap-
tarti simetrijos savoka ir figtiry propor-
cinguma, norint apibrézti kiirybos prin-
cipa. Be abejonés, formu sambalsiy
analizei reikia daugiau tyrimuy““!. Va-
dinasi, ,formu gyvenimo” analitikui
rapéjo atskleisti, ar Sumery ir romani-
niame mene gyvuojancius panasius mo-

tyvus lemia tokie patys meniniai dés-

niai: ar kai kuriy siuzety giminingumas 2) atspaudo detalé, Stzai (Iranas);

yra tik atsitiktinis, ar priklauso nuo ta- b) kapitelio detal¢, Taragona (Ispanija);
.. _ . .. ) atspaudo detalé, Stizai (Iranas);
pacios kurybos technikos. NeaPSH‘lbO' d) kapitelio motyvas, Muasakas (Prancazija);

e) atspaudo detalé, Persija;

damas kOl‘lkI‘ECIL‘l lkonograflnlq rysia f) portalo kapitelio motyvas, Ripolis (Ispanija)

atodanga, Baltrusaitis kélé stiliaus kilmés

klausimg, sutelkdamas démesj j panaSiy temy ir motyvy paplitimq sqlygojusias morfo-
logijos taisykles ir jy giminystés rysius. Stai kur slypi Baltrugai¢io komparatyvisti-
nio metodo esmé.

Tad, tyrinédamas Sumeru ir romaninio meno formuy giminystés sarysius,
Baltrusaitis keélé i$ jo ankstesniu studijy i$sirutuliojancius klausimus: ar romani-
nj bestiariju sukiirusi ornamentiné dialektika biidinga ir Sumeru menui? Ar ji
vieSpatauja ir vélesnése meninése epochose, is jo persiémusiose meniniu idéju?
Ar ji pasizymi tais paciais bruozais skirtingose kulttirose? Ar galima surasti iSta-
kas $ios stilistikos, kuri iSgyveno sudétingas morfologines metamorfozes ir paga-
liau isigaléjo romaninéje skulptiroje? IeSkodamas atsakymu i Siuos klausimus
Baltrusaitis gilinosi | romaninio meno morfologijg, meninés kiirybos désnius, kurie
lemia motyvy atbalsius, ir pagaliau j geografinius kultiry rysius, atskleidZiancius,
kurios kultiiros tiesiogiai perémé Senovés Mesopotamijos meno palikimg, o kurios,

91Baltrusaitis 1933 182.
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kaip ir romaninis menas, sémési patirties is tarpiniy epochy ir jsisavino bei atgaivino
ne tik atskirus senovés meno bruozZus, bet ir kiirybos principus.

Tam tikslui jis jvedé tarpinio, arba pereinamojo, meno savoka: $sio meno
vaidmuo néra lygiavertis formuy sklaidoje, taciau tai tarsi jungtis, kuri palaiko
konkreciy formuy gyvybe. Tarpinio meno atmainos padéjo formuotis XII a. roma-
ninés skulpttros stiliui, tac¢iau jos i esmés nepagrindzia romaninio meno formu
genezes ir sudétingu meno formy metamorfoziu. llgai tyrinéjes, Baltrusaitis pri-
éjo isvada, kad ornamentiné romaniniy formy stilistika ir jos ypatybés byloja apie
Senovés Ryty kiirybos principy ir stiliaus renesansq. Jj nulémé ne isorinés paskatos, o
intuityous, dvasinis, vidinis dviejy epochy meninés kalbos bendrumas®2.

llgaamziai motyvai ir abstrak¢ios formulés po tikstantmeciu atgimé romani-
kos epochoje, kursté menininky vaizduote ir skatino kurti naujus vizijy pasau-
lius. ,Produktyvijéga, — rasé Baltrusaitis, — slypi pasikartojanciu liniju ir temati-
nés jvairovés kontrastuose, kurie yra ir senovés Sumeruy, ir romanikos meno
pagrindas”®. Kruopsti formy analizé atskleidé, jog romaniniame reljefe isitvirti-
ne ornamentineés stilistikos principai gyvavo jvairiuose Azijos regionuose, ypac
Vakaruy Azijoje, Persijos ilankoje, Mesopotamijoje ir Sirijoje®*. Jie lémé abstrak¢ios
ir vaizduojamosios formos susiliejima, dél to pagal simetrijos ir vientisumo tai-
sykles komponuojama atvaizda geometrinés struktiiros iskraipé. Jau seniausiuose
Azijos civilizacijos sluoksniuose (Elamo keramikos dirbiniuose), Sumery mene
vyravo $ios beasmenés ir schemiskos formos, riSancios ir sumezgancios zmones ir
zveéris su ornamentu, kuris vaizduojamasias figtiras kiarybingai deformuoja.

Taigi Baltrusaitis aptiko ne tik kiirybos metodo panasumu, bet ir dél to
atsirandantj vaizduojamuju siuzetu bei motyvy tapatuma Senovés Rytu ir Vakary
romanikos mene®. Paai$kéjo, kad pagal ornamentines stilistikos principus buvo
sukurti sukryziuoty zZvériu, sirenu, puszmogiu, keturkoju su zuvies uodega ir

92Baltrusaitis J., Art Sumérien. Art Roman. Forme et style, Paris: Ernest Leroux, 1934, p. 8.

93Baltrusaitis J., “Art Sumérien, Art Roman”, in Chevrier J.-E, Portrait de Jurgis Baltrusaitis, Paris,
1989, p. 135.

94Todél Puig-i-Cadafalchas pana$iu metu raseé, kad ,pirmieji romaninio meno pavyzdziai yra
Mesopotamijos meno invazija i Vakarus, kurie prabilo orientalistine meno kalba. Ravenos ir
Bizantijos menas remiasi $iuo menu”. Zr. Puig-i-Cadafalch J., La Géographie et les origines du
premier art roman, Paris, 1935, p. 469.

% Interpretuodamas $iuos Baltrugaicio lyginamuosius Sumery ir romaninio meno tyrimus, Gomb-
richas akcentavo puikiai atliktas atskiry motyvy analizes. Taciau ,formaliy temy” panasumus
jis sieké paaiskinti tik psichologiniais veiksniais, a priori atmesdamas komparatyvistini Baltru-
$ai¢io metoda, pagrista geologine morfologija ir anachronizmo paradigma. Zr. Gombrich E. H.,
The Sense of Order. A Study in the Psychology of Decorative Art, Oxford, 1979, p. 270.
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kitokiy pabaisu, sakralaus Gyvybés
medzio ir kiti Senovés Rytu menui
budingi vaizdiniai Senovés Azijos
ir XI-XIII a. Vakary mene.

Siuose tyrinéjimuose labiau-
siai stebina ritualinis meno formy

pastovumas, ikurdinantis Muasako a) - b)
kapiteliuose fantastines bittybes,
kuriy formos turi tikstantmetes tra-
dicijas. Meniniy kompoziciju pa-
nasuma lemia ne tik morfologijos
désniai. Daugelis vaizduojamuju
kompoziciju detaliu patvirtina
esant ne tik stilistinio bendrumo,

bet ir dar glaudesnio ar slaptesnio

rysio. AzijietiSkos aukojimo die-
vams, zvéries su arfa scenos, jau

a) b)

chaldéju mene aptinkama Kadike- -
a) karaliaus antkapio detalé, Uras (Irakas);
b) kapitelio detalé, Nantas (Pranctzija)

lio pagarbinimo tema ir kiti mitiniy
formy atbalsiai papuosé daugybe
egzotizmuy jsisavinusius romaninius kapitelius bei timpanu reljefus. Juose tvy-
ranti viziju ir koSmary pasauli romanikos menininkas kiiré pasitelkdamas miti-
nes senovés formas, kurios padéjo atskleisti visa antgaméio poetika. Sie motyvai
tolydzio isiliejo i kriksc¢ioniskaji pasakojima, pavyzdziui, romaniniame reljefe
aptinkama Rytuose profiliu vaizduota Mergelé su Kadikiu, zvaigzdé (kaip sena-
sis astralinés dievybés Zenklas) bei magai, taip pat Gerasis Ganytojas ir Gilgame-
Sas su nukautais zvérimis, kurio kompoziciné struktiara laikui bégant prigijo
skulpttiriniuose $v. Jono vizijos paveiksluose. [vairios pabaisos véliau tapo roma-
ninés Apokalipsés dalyviais®. Taigi daugelis rytietisku prototipy ir leitmotyvy
esant gilesniam stilistiniam giminingumui paplito romaninéje skulpttiroje.
Stilistiniai ir ikonografiniai panasumai skatino Baltrusaitj ieSkoti romani-
nio meno ir Senovés Azijos meno istoriniy salycio tasku. Zinoma, kad istorijos
raidoje orientalistiniy formuy migravimo keliai i Vakary Europa buvo nuolatiniai

ir jvairtis. Kaip jau ne karta buvo pazymeéta, ju sklaida mena gilia senove, kai

96 Baltrusaitis 1989 183.
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gyvavo Halstato ir La Teno

W, 7 [ (?_L(\ kulttiros. Vadinasi, orientalis-
\ @l k tiniy atvaizdu ir motyvu klo-
=

dai Europoje telkési nuo prie-
o Sistorés. Per istorijq jie vis

) 4 \y pasipildydavo arba tapdavo
4y ivairesni. Koptai, Sirija, arabai,

barbarai ir Bizantija dalyvavo
Siuose formu gyvenimo ir me-
tamorfoziuy procesuose. Be
abejonés, nenutrikstamus Eu-
ropos ir Ryty rysius lémé ir is-
toriniai viduramziu ivykiai:
piligrimu kelionés, prekybos
keliai, Kryziaus zygiai, Egipta,

b) Lombardija, Anglija ir Sirija,

a) cilindrinio antspaudo motyvas ir jo raida, Persija; taip pat Graikjj & PaleStinau Ba-
b) skulptiiros motyvasir jo raida, Muasakas (Pranciizija) bilonijq ir net Indijq siej antys

kelioniy marsrutai.

Taigi romanu menas iskilo ant kulttiros pamatu, kurie nuolat buvo sutvirti-
nami orientalistiniais inasais, sugulusiais i daugybe meninés patirties sluoksniu,
taciau Siu sluoksniuy verté itaky procesuose nebuvo vienoda. Halstato, La Teno
kultary karéjas kaip ir senuju Azijos meno formuy jkvépti etrusku ar arabu
meistrai dazniausiai jas perkurdavo, pasyviai perimdami skirtingus motyvus ir
kompozicijos elementus, todél $is tarpinis menas tik parenge dirva orientalisti-
nio meno formoms suklestéti Vakary barbary mene. Pastarojo jtaka romaniniam
menui neabejotinai buvo tiesioginé. Skity ir sarmaty dramblio kaulo objektu,
Merovingu ir Karolinguy meno dirbiniuy dekoras — vienas i$ svarbiu tilty, jun-
gianc¢iy romaninj meng su Senovés Ryty menu?’. Taciau, kaip rodo lyginamoji
Baltrusaicio analizé, net ir daugeli rytietiSky motyvu perémes barbary menas
neturi senovés menui budingo stilistinés technikos grieztumo. Visos Sios tarpi-
nés grandys, arba Sumeru mena su Vakaru romanika siejantys keliai, kuriuos

nukloja dailus asiru ir Achaimenidu, Sasanidy, Bizantijos ir musulmonu meno

97Ten pat 1989 194-5.
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dirbiniy dekoras, nepa-
aiskina to nepaprasto ro-
maninés skulptaros kom-
poziciju ir Azijos menui
budingu karybos princi-
pu tapatumo®.

Pasak Baltrusaicio,

b)
tik Vakary viduramziy

rankrasciy iliustracijose
atgijes stilius, kurio vei-
kiama raidé virto orna-
mentu, ir kaligrafija uz-
valdziusios geometrijos
taisyklés atskleidzia, kad
Vakaruose vyko kiirybi- o)

nis, arba mentalinis, Sokas: -
a) karaliaus antkapio detalé, Uras (Irankas); b) kapitalio detalé, Kutaisio
sventykla (Gruzija); c) Sv. Mykolo baznycios dekoro detalé, Pavija (Italija)

formos ir vaizduoté nati-
raliai atsinaujino, atrado
arba perprato meninius mechanizmus, kurie atitiko poreikius ir ieskojimus. Se-
nieji principai émé veikti naujomis istorinémis aplinkybémis. Kitaip sakant,
formuojantis naujoms mentalinéms ir meninéms struktiiroms, Vakary kiiréjas atsigreze
i Praeitj; juyko sokas, kuris suaktyvino mening atmintj. Ji nesugrqZino praeities: is jos
tik buvo pasiimta tai, kas aktualu, i$ snaudulio prikeliant kiirybos principus ir mitines
formas®. Tai buvo atsakymas i fundamentalius meno istorijos klausimus: kaip
formos sugrizta? Kodél gyvuoja formy ataidai? Turédami galvoje ir mastymo
formas, siuos klausimus kélé ne tik jtakingiausi XX a. meno istorikai (Warburgas,
Focillonas), bet ir mastytojai (Nietzsche, Freudas). Galima manyti, kad vizualiu
,formuliy” atgimimo, ,islikimo” (survivance) arba ,sugrizimo” (revenance) proble-
ma Baltrusaitis gvildeno Siek tiek veikiamas Warburgo mokyklos idéju, tac¢iau ne
kaip jprasta analizuojant Vakary renesanso meno reiskinius, o meninj brandziuju
viduramziy palikima.

98Marie-Madelene Davy pazymi, kad ,tyrinédamas ornamentine skulptara Baltrugaitis atskleide
neijtikéting Sumery epochos azijietiSkuy motyvu panasuma i paplitusiy romaninése baznycio-
se”. Davy 1977 134.

9 Didi-Huberman G., Devant le temps. Histoire de l'art et anachronisme des images, Paris: Minuit, 2000,
p- 242.
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Uzkaukazéje atlikti tyrinéjimai jam padéjo sutvirtinti iSvada, jog kaip tik
Kaukazo krastuy menas padéjo ornamentinei Sumeruy stilistikai isitvirtinti roma-
ninéje skulptaroje. Pabrézdamas Arménijos, Gruzijos ir Dagestano viduramziu
meno formu jtakq romaniniam menui, jis tvirtino, kad btitent Uzkaukazés mene
prasidéjo Senoveés Azijos meno renesansas. Kadangi Kaukazo prieSistoré susiju-
si su Sumery civilizacija, kuri neabejotinai plétési anapus Ararato kalno ir paliko
ten savo pédsakus!®, tai vizualinés Senosios Azijos ,formuleés” suzydéjo Uzkau-
kazés sventykly dekore ir vitaliSkai atgijo Vakary romanikos priesausryje.

Anksciausiai pavertusios kriks¢ionybe valstybine religija Gruzija ir Armé-
nija nebuvo atskirtos nuo kriksc¢ioniskojo Vakary pasaulio. Priesingai, $ie krastai
palaikeé glaudzius rysius su Bizantija, Italija ir kitais Vakaru regionais. Arménai
ne karta sedo i Bizantijos sosta!?l. Ravenoje net buvo Rytu bendruomenés kvar-
talas, vadinamas , Armeénija“!%2. Visi ie istoriniai faktai sustiprino Baltrusaicio
hipoteze ir leido Kaukazo krastu mena pagristai priskirti prie ty jégu, kurios
(kaip ir musulmonu bei kopty menas) stipriai veiké romaninio meno geneze.
Vadinasi, UzZkaukazéje issiskleides Sumery meno renesansas plétési | Vakarus. Jis
pastiiméjo taikyti ornamenting stilistikq romaninéje plastikoje. Taigi UZkaukazés me-
nas tapo svarbiausia Vakary romanikq su Sumery menu siejancia grandimi.

Beje, komparatyvistiné Baltrusaicio strategija skyrési ir nuo Focillono, nes
lietuviu kilmés menotyrininkas tyrinéjo ne tik meno formuy difuzijos kelius, bet
ir pripazino mentalinio Soko, vaizdinés atminties galia istorijoje, kai prikeliami
senesni meno formuy sluoksniai, kurie atitinka poreikius ir lemia tolesne meno
formuy raida. Nors jvairtis Rytuy motyvai konkreciais difuziju plitimo keliais
pasieké romaninj mena, taciau vidiné jo struktira tiksliau atitiko ornamentine
Sumeruy stilistika, kuri buvo pritaikyta naujam formuy pasauliui kurti ir atvére
paslaptingas mitu ir viziju erdves. Vadinasi, troskimas estetizuoti kriks¢ionis-
kaji stebukla, surasti tinkamas menines ir stilistines priemones pavaizduoti
antgamtinéms jégoms ir bitybéms skatino romaninio meno karéjus semtis
peno i8 Senovés Rytu kultiiros Saltinio ir net pirmapradziy Sumery meno

versmiu.

1007y, Grabar A., “Etudes sur la tradition arménienne dans I'art médiéval”, in L'art du moyen dge
en Occident. Influences byzantines et orientales, London, 1980, p. 679-707.

101 Architektas Tiridate’as (Zymiy Arménijos Ani bei Arginos katedry kiréjas) bendradarbiavo
restauruojant Sv. Sofijos soboro kupola.

102Baltrusaitis 1989 224.
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Kita vertus, apibendrinant BaltrusSaic¢io romaninio meno studijas, reikia
pazymeéti, kad komparatyvistiniai jo meno istorijos tyrinéjimai, atskleide dvieju
skirtingu pasauliu, formaliy struktiry jungties principus, uzkabino sudétingu
estetikos ir meno filosofijos reiskiniu kompleksa, kuris patrauké postmoderniz-
mo estetikos kiiréjy démesi. Sekant Baltrusaicio ir jo minti pagrindusio Gilles’io
Deleuze’o idéjomis, meno istorijoje nesiliauja banguoti klostés, ,vienos ju drie-
kiasi i$ Rytu, kitos yra graiky, roménuy, romaninés, gotikinés, klasikinés... Jos
lenkiasi, islinksta, susilenkia, sudarydamos klostes, kurios banguoja iki begaly-
bes“19, Taip atsiranda formuy labirintai, kuriuos sudaro Zmonijos dvasios gyveni-
mo apraiskos bei tikrovés zenklai. Kita vertus, ornamentinés Baltrusaicio stilisti-
kos studijos atskleidé, kad meno pasaulis gyvuoja tikrovés ir vaizduotés,
vaizduojamosios figtiros ir abstrak¢ios formos klostése, ,kosmogenezés erdvéje”,
tarp dimensijuy“1%4. Stilistiniy principy ir formaliy motyvu, kuriuose susitelkusi
Zmonijos patirtis, gyvenimas nenutriksta: jie nugrimzta uzmarstin, taciau ir veél
atgimsta kitoje kultarinéje terpéje, arba mediume. Si latentiniy meno struktary
biitis ir spontaniskas atgimimas tapo daugelio Zymiu meno teoretiky ir istoriku
(Danielio Arasse’o, Georges’o Didi-Hubermano, Hanso Beltingo, Davido Freed-
bergo) tyrinéjimy objektu. Juose visu pirma démesys sutelkiamas i simboliniu
formu dialogus, atvaizdo, mito ir patirties sarysius, siekiant aptikti gelmines

strukttras, kurios formuoja, transformuoja ir deformuoja menine kiryba.

ROMANINES SKULPTUROS POETIKA

Siame skyriuje nagrineésiu Focillono romaninés skulptaros studijas, nukreipu-
sias jo mokiniy minties eiga ir savitai apibendrinusias ju tyrinéjimus. Aptariant
Sio pranciizy menotyros mokyklos lyderio inasa i romaninio meno studijas,
bitina priminti, kad, formaliuoju metodu tyrinédamas romaninés skulptiiros
ktrybos principus, Focillonas atskleidé romaninio meno poetika, t. y. meninius
désnius, taisykles ir vaizdavimo biida, lémusi stilistine meno formuy vienove ir

originaluma. Baitent isigilinimas i , plastinio mastymo” subtilybes padéjo nustatyti

103Deleuze G., Le Pli. Leibniz et la baroque, Paris: Minuit, 1998, p. 5.
104Ten pat 21.



124 MENO FORMU METAMORFOZES: KOMPARATYVISTINE FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYRA

viduramziy meno stilisti-
nio vientisumo prieZastis
ir irodyti, kad romaninio
meno dvasingumas bei
sakralioji dimensija yra su-
sijusi su formaliomis struk-
tiromis: ,niekada dvasios
forma taip stipriai neveike

formuy dvasios”1%,

Reikia pasakyti, kad,

apibendrindamas 1926-
1929 m. Sorbonoje skaitytas

paskaitas, 1931 m. Focillo-

nas paskelbé knyga L'Art

des sculpteurs romans (,Ro-

{ Il manikos skulptoriy me-

Xl a. Oteno katedros timpanas ir jo kompozicijos schema (Pranciizija) nas”). ISkart noreétysi at-

kreipti démesi, kad ta pacia
savaite buvo publikuotas ir Baltrusaicio veikalas ,Ornamentiné stilistika romani-
néje skulptaroje”. Abu autoriai nagrinéjo romaninio meno kompozicijos princi-
pus, formalias iSraiSkos priemones, kuriu negaléjo paaiskinti net ir tobula iko-
nografiné analizé. IS tikruju Siuos meno istorikus siejo tai, kad jie praktiskai
pritaikeé formalistinés metodologijos principus romaninio stiliaus tyrinéjimams.
Ju poziariu, biitent formaltis meninés israiSkos aspektai paaiskina romaninio
meno kalba, vedancdia i tikresni nematomos tikrovés suvokima.

Kadangi, Focillono poziiiriu, viskas vaizduojamojoje dailéje yra forma, va-
dinasi, tik jvairiapusé plastiniu formu analizeé gali atskleisti dvasinj meno turini
ir romaninés iSmonés vizijas. Beje, forma deréty suprasti kaip dinamiska strukti-
ra, kuri susijusi su konkretaus pasaulio struktiira. Kaip ir kiti formalizmo teoreti-
kai, Focillonas linkes meninius aspektus sieti ne su siuzetu, o su kontempliatyvio-
mis mastymo formomis. Tad aiskéja, kad pamaldZig viduramziy vaizduote apibréZia
menines erdvés struktiira, kuri ir nustato atvaizdo kompozicijos désnius.

195Focillon H., L’Art des sculpteurs romans. Recherches sur I'histoire des formes, Paris: Presses Univer-
sitaires des France, 1964, p. 19.
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Leisdamasis i romaninio meno stilistikos studijas, Focillonas pirmiausia
kreipé démesi i techninius dalykus, skulptiiros ir architektiiros sarysi, medziaga,
parodydamas, kad Sie veiksniai apibrézia meninés erdves struktiira, kuri jprasmi-
na giliaja meninio kiirinio esme ir yra svarbiausia vidinéje meno raidoje. ,Bet
kokia formuy analizé, — rasé Focillonas, — pirmiausia reikalauja erdvés suprati-
mo”“1%, Panasiai kaip Wolfflinas, kuris skyré linijini ir tapybinj pasaulio suvoki-
ma, analizuodamas skulptiiros raida Focillonas apibrézé du meninés erdveés ti-
pus: erdve-riba ir erdve-aplinka. Pirmam tipui atstovauja romaninis menas, kuris
tarsi susilieja su architektirine erdve, pasizymi $velnia $viesos moduliacija, geo-
metrinémis linijomis, sutelkianc¢iomis kompozicija i poetinius vizijuy skliautus.
Skirtingai nuo klasikinés graiku skulptiiros, ji nemeégdzioja tikrovés. Vaizduoja-
maja sceng vizualiai jrémina architektairiné erdve, kuri lemia figary iSdéstyma ir
padeda krikscioniskaja drama perteikti svelniai ir egzotiskai.

Vadinasi, architektonika — tai vienas esminiy romaninés skulptiiros bruozu,
nes viduramziy skulptiira gyvuoja biitent architekttirinéje erdvéje. Glaudziai
susijusi su architektiira, romaniné plastika perima jos geometrinés kalbos ele-
mentus. Jiisiskverbia i architektiirg ir pasiremdama monumentaliu didingumu
plastinése reljefy formose atkuria apokaliptines vizijas. Tad kriks¢ioniSkam misti-

niam proverziui postumij davé architektiros ,rémy” désnis'?’

, kuris yra vienas
pagrindiniu romaninio meno bruozu, iSryskinanciu dialektini architekttiros ir
skulptiiros rysi. Sis désnis buvo itin svarbus reikalavimas viduramziy menui:
suspausta arba itesta figtira buvo jkomponuojama timpano liuneto, portalo kolo-
nu erdvéje arba kapitelio formoje. Dél to figtiros kartais tapdavo labai grakscios,
tarsi Sokancios, kartais irémintos igydavo ypatingo ekspresyvumo, o kai kada
virsdavo groteskinémis. Vadinasi, architektiiros rémai ne tik jrémino skulptiiras, bet
ir valde siluety judesius, lémé proporcijas ir pusiausvyrq. Galima sakyti, kad architek-
tra nataraliai pasiiilé savo taisykles skulptiirai, kuri tik ieskojo savo kelio ir
harmonijos, svyruodama tarp abstrakcijos ir atvaizdo.

Viena vertus, ,paklusimo architekttirai” iStakas Focillonas siejo su helénis-
tiniam menui biidingu bruozu personaza iréminti arkoje, taciau antikoje arka

arba dekoratyviné forma neveiké Zmogaus figtiros. Tai reiskia, kad romaninéje

106 Ten pat.

1078is désnis tapo neatsiejama Siuolaikiniy romaninio meno studijuy dalimi. Zr.: Bonne J.-C.,
L’art roman de face et de profil, Paris, 1984, p. 31; Eco U., Menas ir groZis viduramziy estetikoje [vert.
J. Vilimas], Vilnius, 1997, p. 62; Duby 2004 341.
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skulptairoje Sis désnis jsitvirtino dél kito-
kios meninés patirties, kuri, suirus antiki-
niam modeliui, padéjo surasti baida, kaip
atskleisti zmogaus nerima ir skverbtis i ne-
regimo grozio paslaptis. I$syk tapo aisku,
kad jos reikia ieskoti Artimuju Ryty kultii-
roms budingame geometriniame grafisku-
me. I$saugodamas helénistiniam menui
biudinga vaizduojamaji prada, romaninis
menas ji susiejo su ,geometrijos menu”.
Kaip zinoma, Vidurzemio pajurio
kulttiros menas teiké ypatinga démesij
zmogaus atvaizdui: jj suvoke kaip univer-
saly mata, sukiré kiino poetika. Monu-
mentalus romanikos menas Zzmogaus buitj
iterpé i paslaptinga struktiira, gyvasias
formas susiejo su skaiciy mokslu. Kaip tik

Siame lydinyje atsirado antzmogiu ir is-

Sv. Tomo abejojimas, vienuolyno piliorius, XI a.
Santo Domingo de Silos (Ispanija) kraipytu formu, neregétas figtiry grakstu-

mas ir haliucinacijy pasaulis.

Focillono pozitiriu, krik§¢ionybé Vakaruose i$ dalies seké antikiniame mene
susiformavusiu zmogaus vaizdavimo kanonu, todél iki romanikos savitas meni-
nis stilius nebuvo sukurtas. Tai meno formu raidai badingas iprocio reiskinys.
Vis délto antikos menas pamazu prarado savo kiirybine kokybe, aktyvuma ir
atsinaujinimo galia. Nors dar ilgai gyvavo roméniskas stilius, taciau sekuliariais
samprotavimais grindziama plastika ir zmogaus formu tyrinéjimai prarado rysi
su patirtimi, neteko galiu. Stiliui ir kiirybos principams pasenus, formy kalba
pradéjo atsinaujinti ir iskelé kita erdves koncepcija .

Tai salygojo formaliu meno kiiriniu struktiiry pokycius. Romaninés plasti-
kos figtiros ne tik turéjo paklusti architekttros ,rému” désniui, bet ir ornamenti-
nés sistemos logikai, kurig nuodugniai tyrinéjo Baltrusaitis. Ornamentas, kad ir
kokia bty jo kilmé, pasizymi nekintanc¢iu zodynu, inertisku tam tikru formuliu
motyvy pasikartojimu, savita menine technika. Ji padéjo atnaujinti iSsekusi

108 Focillon 1964 48.
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meno formy gyvenima ir lémé plokstu-
minés geometrinés tikrovés perteikima,
kuris atitiko ir pasaulio suvokima, iracio-
nalig ir religine pasauléjauta, mistinj
anapusybés ilgesi.

Vadinasi, Focillonas atskleide, kad
romaninés kompozicijos, kuriose buvo
ieSkoma naujo rysio tarp vaizduojamo-
sios figiros ir abstraktaus ornamento,
negali buti vadinamos ,dekadansu”, ar
,nuosmukiu”, kaip tai traktavo daugelis
XIX a. meno istorikuy. Jose atsirado nauju
meninés sistemos uzuomazgu. Kita ver-
tus, senuose helénistinés kulttaros zidi-
niuose isliko antikinés tradicijos, ju lie-

kanos taip pat isiliejo i romaninio meno
struktara, taciau $io stiliaus formavimui- = s

. . Noli me tangere (,Nelaikyk manes”), XII a. kapitelis.
si nebuvo svarbios. Soljé bazilika (Pranczija)

Jau Karolio Didziojo laikais iSryske-
jes renesansas atskleidé Vakarams kai kurias Egipto ir Mazosios Azijos vienuoly-
nuose iSplétotas Sirijos bei Palestinos meno temas. Rytu itaka suaktyvéjo ieSkant
dieviskumo raiskos formu, todél natairalu, kad Zmogui nebuvo skiriama tiek
démesio: neliko vietos aleksandriSkam peizazui, jsigaléjo Bizantijos dvarui ba-
dingas ceremonialas ir dieviskoji hierarchija. Neabejotina, kad stilistinés kalbos
pasikeitima veikeé ir kitos istorinés aplinkybés: nomadu barbarisky genciu atveza-
mi keisti dirbiniai su stepiu bestiarijais, Sasanidu ,rojaus” vaizdiniai, savitais
kuarybos metodais pasizymintys juvelyriniai persy dirbiniai. Tai buvo lanksciu
liniju, geometrinio ritmo ir ornamentiniu formuy pasaulis, i$ kurio krikscioniska-
sis menas sémési jkvépimo.

Tai buvo reiksminga viduramziy meno raidai: jsigaléjo arba atgimeé geomet-
rizmas ir zoomorfizmas. Senosioms Ryty civilizacijoms btadingi bruozai itin iSrys-
kéjo istorinio virsmo laikotarpiu ir nustelbé vaizduojamaji prada. Zinoma, geo-
metrizmas yra tik viena romaninj meng parengusiuy patirties formuy. Buvo svarbus
ir zvériy stilius, ypac paplites Juodosios jaros pakrantése ir Kaukazo krasty mene.
Tai galingos jégos, nukreiptos pries antikinj humanizma.
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Taigi geometrinés erdvés pamatas tapo romaninés skulptiiros formosa defor-
mitas principu. Analizuodamas XI-XII a. kiirybos principus, Focillonas pabreézé
iSsamesnio Azijos meno tradiciju pazinimo biitinybe, siekiant geriau suprasti
romanines plastikos kalbos ypatumus. Tai itin svarbu suvokiant, kad platus Azijos
regionas Vakaru menininkus nuolat viliojo mastymo keistybémis. Gilinantis i
religinio gyvenimo paslaptis ir atskleidziant psichologinius viduramziu Zmo-
gaus kompleksus, regis, meniné Ryty kiiryba gebéjo atverti slépiningas erdves,
kuriy nesuzadino imitacinis menas.

Taigi Focillonas ir Baltrusaitis atskleideé, kad Zmogaus ir Zvéries figiiros vidu-
ramzZiy mene iskraipomos ne dél konkreciy motyvy ar kompozicijy jtakos, o veikiant
esmiskai naujiems viduramziy Zmogaus meninés erdvés suvokimo ir kiirybos metodams.
Taileido pamatyti, kad pailgintu ar kresnu figtiry atsiradima architekttros puo-
Syboje lemia ne vietiné tradicija, mokykla ar etninés savybeés, o ju padétis archi-
tektaringje erdvéje ir Senoves Ryty menui budingi simetrijos principai'®. Kitaip
sakant, meniniy romaninés skulpttiros taisykliu nereikéty ieskoti vaizduojamoje
dramoje. Biitent is Azijos perimti kiirybos metodai ir meninés erdvés samprata skatino
kurti fantastini pasaulj, kuris atitiko iracionalig patirtj. Simetrinés kompozicijos ir
nesuskaic¢iuojami ornamento vingiai naikino ribas tarp tikrovés ir vizijos.

Sie kiirybos metodai i$ry$kino dar vieng romaninés skulptaros ypatybe —
judéjimo bei dinamiskumo isptdj. Jau pirmose viduramziu meno studijose
Focillonas stengeési nustatyti, kas ,judina” romaninio reljefo personazus. Su-
grizdamas prie $ios temos, medievistas dar karta atkreipé démesi, kad romaniniu
bazny¢iu fasaduose mirgancios figiros (Paskutinio Teismo scena, dvidesimt
keturiu Apokalipsés karaliu, angelu, Sventuju ir demonu atvaizdai) atrodo tarsi
klapantys, skraidantys, krintantys, plaukiantys ir Sokantys veikéjai, kuriu dina-

miskus ir verzlius judesius galima pavadinti ,akrobaty menu”!1?

. Figtry jude-
siy tyrinéjimai leido pamatyti, kad ekspresyvy gesta ne visada paaiskina veiks-
mas arba siuzetas. Personazy judesius, laikysena ir stota nulemia kompozicija,
kurios esminis dalykas yra geometrijos, arba trianguliacijos, principas. Jeigu ban-
dytume nubrézti siu kompoziciju schema, pamatytume, kad visa erdveé padalyta

i trikampius. Taigi Zonglierius primenantys personazai ne tik paiso rémy désnio,

1098ja5 studijas véliau ispletojo L. Grodecki, P. Francastelis, A. Grabaris ir daugelis kity. Zr.:
Grodecki A., “Dualité de I'art roman”, in Le Moyen Age retrouvé, Paris, 1986, p. 33—48; Francastel
P., L'Humanisme Roman, Paris, 1970, p. 195; Grabar A., L'art du moyen dge en Occident. Influences
byzantines et orientales, London, 1980.

0Eocillon 1964 188.
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bet ir ju kiino asis tampa erdve sudaran-
¢iu trikampiu istrizaine. Kartais viduri-
né asis suskaido kompozicija i du tri-
kampius, tarsi i diptika, o kartais kai
kurias galu roménu plastikos ypatybes
iSsaugantis zmogaus kiinas, medzio ka-
mienas ar Sakelé tampa riba, kuri dalija
erdve i dvi dalis.

Rytu meno zinovas, iSleides knygas
apie budistini Azijos meng ir Hokusai
kiryba, pazymi, kad simetrinés kompo-
zicijos — tai seniausia meninés erdves
definicija, kuri perskiria pasauli ir vel ji
sujungia i vientisa bati. Kruopsciai pa-
rinkti pavyzdziai atskleidé akivaizdzias

Senoves Ryty ir Vakary romaninio meno

kiarybos analogijas, kai asis dalija erdve
i trikampius arba trapecij as. Pranasas Izaijas, XI1 a. Sujako bazny¢ia (Pranciizija)
Su Focillono pirmtakuy ir amzinin-

kuy tyrinéjimais lyginamos jo viduramziy studijos i$siskiria formalaus lyginamo-
jo metodo pasitelkimu, tac¢iau menotyrininkas nesieké romaninio meno dvasin-
gumo ir prasmiu klodo atskirti nuo formaliu struktiry. Medievistikos studijose
jis atkreipé démesi ir j krik$c¢ionisko mastymo savituma. Jo pozitiriu, mistinis ir
vizionieriskas Paskutinio Teismo sceny vaizdavimas susijes tiek su Jono Skoto
Eriugenos metafizika, tiek su rankrasciu sklaida. Taigi didieji portalai ir ju kary-
bos principai kelia tuos pacius susirtipinimus, mintis kaip ir Eriugenos, Odiono,
Sugero ar $v. Bernardo rastai, kuriuose ryskus démesys slépiniams ir antgamti-
néms tiesoms. Juk proporcija, kaip grozio atributas, viduramziais tampa jo trans-
cendentalumo lémeéja. Kita vertus, ,Romaniniame mene vieSpatauja vizionieriai.
Jie perteikia savo antzmogiskas nuojautas, savo susidoméjima slépiniais ir ant-
gamtinémis tiesomis. Jie atitrksta nuo aplinkos, taisyklingu proporciju, raciona-
laus protavimo. Jie kuria §v. Jono epopéja, bet ne iliustruodami rastus, o paversda-

mi juos keisty ir asmeniniy suvokimy medziaga“!!%.

M Ten pat 14-5.
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Vakary viduramziais fi-
losofija buvo religinio masty-
mo dalis, todél Artimujuy Rytu
kultiroms badingi geometri-
niai mastymo principai ryske-

jo ir scholastikoje. Viena rys-

kiausiy asmenybiu, atspinde-
jusiy $§io mastymo vyravima
7 estetikoje, - Linkolno vysku-

pas Robertas Grosseteste’is

(i 5

| (1175-1253). Jis nurodé, kad
§viesa (pirmoji sukurta for-
ma) apibrézia materijq ir kii-
nus. Kinai turi ypatinga for-
ma. Ja galima iSmatuoti ir ap-

°l"°°“mmcr{r maze S¢ kb vesti ne tik tada, kai ji yra
—PrraTupe . . .. 5.
e statiska, bet ir tada, kai juda. Si
A }narw marti1d fmm"“

forma yra geometrineé ir susi-
nre

deda is liniju, kampuy bei tai-

syklingy figary!'2.
Villard’o de Honnecourt'o albumas, 18 lapas recto. Ecole des Beaux-

Arts de Paris biblioteka (Pranctizija) Tai 81 absoliutus vidu-

ramziy geometrizmas ne tik
padeda suprasti praeities mena, bet ir nurodo renesanso istakas. ,Paminétina tai,
kad Alberti sukurta piramide visima, arba optiné piramidé, tikrai turi sasajy su
mechanine Grosseteste’¢io piramide”!!3. Abiejy autoriy mastymas buvo panasaus
pobidzio, o juos paskatinti galéjo Ispanijos araby ir zydu matematiky darbai.
Negalima pamirsti, kad XII a. i$ arabu kalbos buvo isversti ir Euklido veikalai,
skatine geometrijos sklaidq Vakaruose. Taciau tai tik vienas istorijos epizodas,
kuriame buvo reiksmingi arabuy traktatai apie perspektyva.
,Neketiname irodinéti, —apibendrino Focillonas, — kad XI-XII a. skulptiiros
plétoté, kaip ir Kairo poligonisty menas, glaudziai susijusi su matematikos raida,
taciau Villard’o de Honnecourt'o ir Roberto Grosseteste’¢io irodymai a posteriori

H2Ten pat 220.
13Ten pat 221.
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kelia klausima, ar nebuvo naudojami araby pameégti meniniai metodai Siaures
Ispanijos ir Vidurio Pranctzijos menininky dirbtuveése”!!4. Kita vertus, patys
islamo menininkai galéjo dirbti kriksc¢ioniskuju katedru statyboje. Apie tai liu-
dija istoriku darbai. Zinoma, jie neprimeté savo metodu, o tik perdaveé savo
patyrima ir igtidzius.

Kita vertus, Focillonas teige, kad kiekviena meno epocha iesko artimy dvasi-
niy Seimy. Romaninéje epochoje vyravo vizionieriai, kuriems btidingas atotriikis
nuo supancio pasaulio, todél romaninis menas pasizymi simbolisku abstraktumu
ir meniniy israiskos priemoniy paprastumu. Kadangi meno istorijoje formos
daro aliuzija i kitas formas, tai nattralu, kad viduramziu karéjas ieskojo formu,
atitinkanciy patirti ir leidzianciy skverbtis i gyvenimo paslaptis.

Ir pagaliau, sutelkes démesij j romaninés architekttiros ir skulptaros raida,
Focillonas kitu pozitriu nagrinéjo vizualine sienu tapybos raiska. Jis nesiejo
freskos su architekttiros erdve, nors romaninei sieny tapybai panaudota daugybeé
jos segmentu: $is menas turtingas vaizdiniu, kuriuose susipina antikinés kultiiros
ir Rytu krikSc¢ionybés patirtis, taciau, Focillono nuomone, gincas dél atvaizdu
lémeé pastoraliniu temu sugrizima ir profaniskos tapybos sklaida. Kita vertus, i
Vakarus atvyke persekiojami vienuoliai i$ VidurZemio pakranciy atsivezé drama-
tiSkumo jausma, temas, kurios vyravo siru Rabulos Evangelijoje, ir gesty kalba,
pasizyminéia gyvo tapybisko pasakojimo maniera. Sie pozymiai ryskeéjo tiek Bi-
zantijos mene, tiek romaniniame. Juose galima ieskoti ir dZotizmo iStaku.

1938 m. Focillonas paskelbé knyga Peintures romanes des églises de France
(,Romanineé tapyba Pranciizijos baznyciose”). Autorius tarsi noréjo patikrinti, ar
tos pacios monumentalumo taisyklés veikeé ir sienu tapyboje bei miniatitiroje.
Siose meno srityse jis aptiko daug panasiy siluetu, ornamentu, kurie pasiskolinti
i§ monumentalios skulptiiros, tac¢iau nebijojo pripazinti, kad tapybos pasaulis ne
taip grieztai apibréztas kaip skulptiros, jis nevarzomas architekttiros rémuy ir
~sieny erdveés”. Galima teigti, kad $ioje srityje monumentalus stilius lemtingo
vaidmens nesuvaidino!!®. Ta¢iau ir monumentalioje tapyboje vyko panasas stilis-
tiniy paieSku, nepasyviai perimtuy tradiciju ir jtaku procesai, kai, pasiremiant
rytietiskais kriksc¢ioniskojo meno (Egipto, Sirijos, Kapadokijos) modeliais, taip
pat meniniu Bizantijos aukso amziaus palikimu ir graikiska tapybos maniera,

buvo kuriamas savitas romaninis stilius.

H4Ten pat 222.
115Grodecki L., Le Moyen Age retrouvé. De 'an mil a 'an 1200, Paris: Flammarion, 1986 37-39.
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Kaip matyti, vienas didziausiu Focillono indéliy j viduramziy meno istorija
yra gelminiu viduramziy skulpttros formuy strukttiros analizé, parodziusi, kad
romaninéje plastikoje, kuri i$ helénistinio meno paveldéjo ,architektirinj kon-
formizma”, o i§ Senovés Ryty kulttry ir greta issiskleidusiu civilizaciju - ,geo-
metrijos mena”, susiformavo savita meniné sistema ir ,monumentalaus mastymo
taisyklés”, kurios paklojo pamatus tolesnei Vakary meno raidai. Kitaip sakant,
formaliuoju metodu tyrinédamas romaninj mena Focillonas atskleide, kad, for-
muojantis krikSc¢ioniskajam Vakary menui, Rytu ir Vakary meninio paveldo vei-
kiamas romaninio meno kiiréjas stengési rasti religinés paslapties rakta geometri-
niuose architektiros tliriuose ir ornamento rastuose. Romaniné skulptiira savo
architektonine struktiira tarsi atskleideé krikscioniskaji pasauli, o geometrijos ir
simetrijos désniai pasiilé savita viduramziy teologus ir mastytojus dominusios
Visatos paslapties mislés jminima. Taigi Focillonas itvirtino poziari, jog XI a.
pradZioje, squeikaujant Vakary ir Ryty meno tradicijoms, Europoje susiformavo nauja
krikscioniskojo meno sistema ir ,monumentalaus mqstymo taisyklés”, kurios paklojo
pamatus tolesnei Vakary meno raidai. Naujy skulptiiros ir architektiiros formy harmo-
nijos paieskos ne tik sudaré prielaidas issiskleisti romaninéms vizijoms, bet ir padéjo
asketisko architektiirinio mgstymo pagrindus, nulémusius vélesnés Vakary meno isto-
rijos struktiiras ir stilistinius poZymius.

RYTU IR VAKARU MENO TRADICIJU SAVEIKOS

Apzvelgus Focillono apibréztus stilistinius romaninio meno bruozus, deréty ap-
tarti romaninio meno formuy metamorfozés problemas. Rutuliodamas tradicine
stiliaus raidos teorija jis ieskojo ir naujuy meno formu genezés, saveikuy ir meta-
morfoziy tyrinéjimo budu. Vengdamas ankstesnei menotyrai biudingo metodolo-
ginio ribotumo, romaniniu formy analize plétojo dviem kryptimis: vidinés stilis-
tikos, kuri nepaiso istorinio laiko ir parodo, kad formos gali biti saistomos
nechronologinés logikos, ir formaliu patirties paiesku, eidamas jvairiuose Euro-
pos krastuose vykusiu meniniy ieskojimuy keliais.

Knygoje ,Romanikos skulptoriy menas” Focillonas, panasiai kaip Wolffli-
nas, iSryskino istorijoje periodiskai pasikartojancius tam tikrus formuy evoliucijos
etapus ir iSskyreé tris vieno meninio stiliaus amzius, taciau nuolat pabreéze, ,kad
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formuy istorijos periodai néra vien-
tisi, juose simultaniskai susiduria
gausybé patirties formu, o sukleste-
jimas susipina su nuosmukiais“!'®.
Tai lemia sprendimu ir metody
ivairove jvairiuose krastuose.
Zvelgdamas i istorine roma-
ninio stiliaus raida, Focillonas tei-
gé, kad romaninio meno susifor-
mavimo laikotarpiu (apie 950 m.)
sinchroniskai plétojosi dekadanso
ir inasy arba itaky reiskiniai: susi-
pyné spontaniski bandymai, jvai-
rios meninés patirties formos, ,re-
gresyvis” meno reiskiniai. Tai

romaninio stiliaus archajiniam eta-

pui (XI-XII a.) budingi bruozai.
Siuo 1aikotarpiu monumentalioji Cividalés baznyios stiuko dekoras, VIII a. (Italija)
skulptiira imitavo kitas meno for-

mas, siejo jvairius menineés patirties sluoksnius (pvz., Cividalés stiuko figiros,
Sarlio reljefai)!'”. Meniniy formy registre helénistiné meno technika saveikavo
su Mesopotamijos ir Persijos meno formomis bei barbary atnestais orientaliz-
mais. Zmogaus figiira susiliejo su ornamentine schema ir ruosé dirva ekspresy-
viu formy metamorfozéms.

XII a. Focillonas vadina akademinio stabilumo epocha. Tai klasikinis romani-
nio meno periodas, kai meninei programai bidinga mastymo vienové, dekoraty-
vinés plastikos grozj kuria architekttiros ir pusiausvyros désniai. Monumentali
struktiira suvarzo pabudusias mitines Senovés Rytu formas, diktuoja savita logi-
ka ir lemia vakarietiska meno israiska.

XII a. pabaigoje vél susipina regresyviis ir nauji stilistiniai bruozai (iskyla
Karolingu meno formos ir atsiranda gotikai buidingy elementu). Herojiskas am-

zius baigiasi ir prasideda zmogaus tyrinéjimuy epocha. Apokalipsés scenomis

16Focillon 1964 20.
H7Ten pat 77.
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Romaninis reljefas,
Saint-Genis-des-
Fantaines baznycios
sarama (Rytu Pirénai)

uzpildytas architekttiros erdves pamazu iSstumia istoriju registrai. Skulptiru
judrumas uzleidZia vieta stabilumui. Nors stiliaus taisyklés mechaniskai dar
taikomos, sustabdyti jo gritities jau negali.

Baroko etape skulptiira netenka btidingo architektonikos bruozo, ieSko sko-
liniu, kurie isiterpia neatsizvelgiant i architekttiros struktiira. XII a. pabaigoje
baznyciu eksterjeras perpildomas meno objektais, atsiranda istoriniy atvaizdu,
ornamentas i$sivaduoja i architektiiros rému, juntamas meniniy formuliy kary-
bingumo iSsekimas.

Taigi Focillonas plétojo tradicine istorinés meno raidos schema, nes pripazi-
no, jog konkreciam stiliui bdinga meniniu formu struktira pasiekia kulminaci-
ni taska ir pagal vidinius stiliaus raidos désningumus pradeda kreipti formu
raida kita, neretai priesinga kryptimi. Tac¢iau viduramziu meno istorikas vidine
stiliaus evoliucija siejo ir su dvasinio pasaulio pokyciais bei ieskojo istorijos
nulemty iSoriniy stiliaus raidos impulsu.

Svarbu, jog, isigilines i romaninio stiliaus genezés ir raidos problemas,
Focillonas formavo j antropologija besiorientuojancia meno istorijos koncepcija.
Jau sioje knygoje iSryskéjo véliau paties autoriaus iSskirtos istorinés jégos, kurios
veikia meno formu raida: tradicija, jtaka ir patirtis.

Tyrinédamas romaninés skulpttiros istakas, Focillonas nagrinéjo greta Vaka-
ru meno nusidriekusias meninés patirties formas, taip pat Senoveés Rytu palikima,
kuris padéjo ikinyti Vakaru viduramziy mene naujus siekius ir vizijas. Vadinasi,
jo veikaluose meno istorija iSkyla kaip savotiskas patirties formy susijungimas, nes
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kiiryba formuojasi ,gyvoje terpéje”. Biitent kiirybos ir ieskojimo instinkto akstinamos
patirties formos praturtina ir atnaujina meno formy raidg. Jos yra ateities vektoriail®.

Focillono koncepcijoje patirties savoka atliko labai svarby vaidmeni: ji tapo
pagrindiniu istorinés meno formy raidos analizés jrankiu ir padéjo atskleisti,
kaip tarp menininku, skirtingu medziagu ir formu uzsimezges dialogas skatina
meno formu raida. Menine technika Focillonas taip pat suvokeé kaip patirties
substancija, kuri tampa ,fundamentaliu meno raidos pazinimo instrumentu”!%.

Su patirties apibrézimu susijusi ir kita pamatiné Focillono menotyrinés
koncepcijos savoka — jtaka. Neretai sis sudétingas reiskinys menotyroje buvo
tapatinamas su kopijavimu arba imitavimu, taciau tai tik paprasciausios jtakos
raiskos formos. Ju gausu romaninio periodo pradzioje, kai meninés formos ir
siuzetai perkeliami i§ vienos meno srities (mazosios plastikos) ar medziagos
(bronzos, dramblio kaulo) i kita (monumentaliq plastika, akmens bloka). Bet tokia
itaka dar neikvepia formoms gyvybés. Kita vertus, net mokytojo jtaka mokiniui, o
juolab meno formy ar ikonografiniu motyvu imitavimas néra pasyvus reiskinys.
Cia svarbu ne tik vizuali atmintis, bet ir mentalinés formos. Tad i§ Focillono
tyrimu kilo iSvada, jog jtakos turi daugiau galiy: jos gali paZadinti arba atgaivinti
sengsias formy struktiiras, mening technikq. Itakos galia slypi gebéjime tinkamu metu
atitikti poreikius ir paZadinti formas.

Focillonas pabreézé, kad nepaprastai svarbiis tie jtaky procesai, kurie vyko
Vakaru pakrasc¢iuose buvusiose meninése dirbtuvése. ReikSmingais zidiniais jis
laiké ne tik Ryty civilizacijas, bet ir Siaurés krastus (ypac Airija). Greta Strzygow-
skio jis buvo vienas didziy menotyrininku, kurie atskleidé isskirtinj Irano, Meso-
potamijos, Bizantijos meno tradiciju poveiki Vakary meno raidai. Ir tai jis padaré
ne plétodamas spekuliatyvias nuostatas, o kruopscig lyginamaja Rytu ir Vakaru
meno formuy analize.

Focillono jsitikinimu, vienas i$ svarbiausiy romaninio meno itakos Saltiniy
buvo ilga laika greta gyvaves Sasanidu menas. Persy bestiarijai su pasakiskais
pauksciais, sumisusiais plésriinais ir karalisku medziokliy scenos pamazu rado
palankia dirva Vakaruose. Pagaliau Party'?? ir Sasanidy ornamentiné bei vaizduo-

jamoji skulptiira pasizymi ne tik dinamiskais judesiais, bet ir griezta simetrija.

18Focillon H., L’An mil, Paris: Denoél, 1984, p. 31.

19Bony J., “Henri Focillon ou la généalogie de 'unique”, in H. Focillon. Textes et dessins d’Henri
Focillon, Paris, 1986, p. 36.
120Party karalysteéje (III a. pr. Kr. — III a. po Kr.) sukurtas menas.
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L
RN

Partuy kapitelis. Berlyno muziejus (Vokietija) Romaninis kapitelis. Saint-Bénigne baznycios kripta,
Dizonas (Pranciizija)

Kita Focillono isryskinta romaninio meno susiformavima skatinusi patirties
gija driekési i$ Palestinos, Moabo apylinkiu, kurios buvo ir Mesopotamijos, ir
Romos valdy zonoje. Sio krasto ventykly ir rimy puogyba primena mezginj ar
nérinj. Jose ryski visoje Azijoje isitvirtinusi tendencija — abejingumas funkcijoms
ir pagrindinéms architektiiros dalims (besaikis ornamento iSplitimas). ,Party ir
Sasanidu imperiju skulptiiroje zmogaus figiira iterpiama i ornamento schema, o
Moabe skleidziasi kitos formos, metodai bei skulptiiros bruozai, kurie iSryskés ir
romaniniame mene, ypac XII a. Vakaru Pranciizijos baznyciose — raizymo budas,
Sesélio pabrézimas, linijos, o ne plastikos primatas”!2.

Sj galtinj papildé ir Kaire bei Bagdade klestéjes araby menas. Jis taip pat
interpretavo Sasaniduy meno formas ir helénistinj pavelda. ] Vakarus importuotos
arabiskos brangakmeniu dézutés buvo tik vienas i$§ daugybés romaninj mena
veikusiy reiskiniu. Vis délto nors araby ir romaninio meno atspirtys buvo pana-
Sios, tac¢iau arabu menas pasuko kita vaga. Be panasumu, i akis krinta ir didZiulis
kontrastas: geometriniai principai Vakaruose siejasi su gyvosiomis formomis, o
arabu menas juos iSgrynina.

Dar vienas zidinys, kuriame skleidési romaninj mena paveikusi patirtis, — tai
Airijos vienuoliy VII-X a. kariniai: kaligrafijos ir iliuminacijos. I8 tiesy V-IX a.

121Eocillon 1964 90.
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Airija buvo tarsi ,§ventuju sala”, ,eksportavusi $ventuosius“'??, o kartu ir menine
patirtj i kitus Europos kragtus. Zinoma, nuostabus ir savitas airiy pintinis orna-
mentas nebuvo israstas vienuoliu. Sis motyvas paplites daugelyje senujy civiliza-
ciju. Jis aptinkamas dar neolito mene, kuris tikriausiai ir tapo barbaruy ir liaudies
meng maitinancia versme. Svarbu, kad virtuoziskuose airiu dekoro vingiuose
isdygo naujos meninés struktiiros daigai. Joje vyko aktyvi Zzmogaus atvaizdo ir
abstrakcijos saveika; ornamentas igijo ypatingy fizionominiu galiu. ,Ias nuosta-
bus tolydumas, iliuzijos zaismas, drasus formos istempimas, tenkinant dekoro
poreikius kanono saskaita, ta technika, budinga airiy miniatitiros pynéms — visa
tai i§liko ir romaniniame mene”!2,

Uzkaukazés meno jtakos, kaip parodé jau Baltrusaicio tyrinéjimai, taip pat bu-
vo itin reikSmingos kuriant Vakary kriksc¢ioniskojo pasaulio vaizdiniu struktiiras.

Apibreézes siuos intakus, Focillonas iskélé kita itin svarby Vakary meno
istorijai klausima del Karolingy epochos meno poveikio romaninio stiliaus for-
mavimuisi. Jis nustate, kad Karolingy menas perémé ir imitavo kai kuriuos airiu
miniatitiros metodus, taciau netaiké ju Zmogaus figtrai vaizduoti. Siuo pozitriu
jis liko istikimas Bizantijos modeliui arba helénistinei Zzmogaus vaizdavimo tradi-
cijai. IS tiesy Karolingu mene isSryskeéjo keletas savybiu: viena vertus, jis plétojo
,barbary” formas, paplitusias invaziju laikais visoje Europoje, neignoravo naujo-
viu ir patirties rezultaty, kurie ryskéjo Rytuose ir Vakaruose; kita vertus, galbut
del karaliaus dvaro pakilaus skonio jam budingas palatiniskas ,renesansas”,
sekimas antikos kultiira (Konstantinopoliu ir Italija), kurios puoseléjo helénisti-
nius modelius, todél Focillonas prié¢jo iSvada, kad ,romaninis menas i§ esmés
skiriasi nuo Karolingu tuo, kad dekoras jame yra monumentalus, o ne taikoma-
sis”. Dél tos pacios priezasties visos minétos meninés patirties formos taip pat
negali baiti vadinamos romaniniu menu: ,Romaniné skulptiira skleidziasi akme-
nyje. Ji susijusi su architektiiros funkcijomis. Ji kuria savita humanizma, kuris
skiriasi nuo antikos ir orientalistiniu kultiru, todél 8is menas tikriausiai pirmasis
apibrézia meninj Vakary originaluma“ 124,

Focillonas taip pat vienas ty didziy menotyrininku, kuris suvoké nepapras-
tai svarbu ,karybinga” tradicijos vaidmenj meno stiliy ir vietiniu meno formu
istorijoje, todél jo tekstuose, skirtingai nei daugelio pirmtaku, tradicija iskyla kaip

122Le Goff 1982 101.
123Focillon 1964 104-105.
124Ten pat 109.
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meno formy raidq veikianti ir is amzZiy gliidumos kylanti dar viena vertikali ir kiirybin-
gu jéga. Kartais ji sklinda be pertriikiu, kai kada praranda vientisuma, vitaliSkuma
ir pakeiciama iliuzijomis ar tikrove iskraipanciais mitais. Kaip tik ,tradicija sieja

“125 Kita vertus, joairis kultiriniai senovés meno

praeiti su istorine dabartimi
sluoksniai sudaro nuosédas, kurios istoriniais kaitos laikotarpiais iskyla ir stipriai
veikia meno formy raidg. Dél $iu priezasc¢iuy romaniniu formy genezés metu Vaka-
ruose buvo taikomi ne tik tradiciniai Vakary kultiiroms biidingi kiirybos metodai,
bet ir Rytu, atgimé ir priesistorés meno grafiSkumas, ornamentiné meno kalba,
kuri igijo nauju karybos galiu.

Jau prieSistorés laikais i5 Senoveés Rytu kulttary i Vakary Europa paplitusi
ornamentiniy formy poetika ir abstrakéiy linijy stilius sudaré vientisa eurazijini
cikla, kuris pabudes atnaujino Europos kiryba. Ornamentinis ir ,fantastinis”
menas klestéjo mazai romény kulttiros paveiktuose krastuose, ta¢iau nepaprasto
tobulumo pasieke keltu rankrasc¢iuose ir akmens reljefuose. Vadinasi, abstrakti
morfologija ir geometriné atvaizdy sistema romaninéje dailéje isitvirtino ne tik
dél stiprios Sirijos, koptu, arabu, Bizantijos jtakos, bet ir dél senuju Europos
meno formuy atgimimo.

Kalbant apie Focillono nuopelnus viduramziu meno istorijai reikia pabrézti
dar viena jo tyrinéjimo strategijos ypatuma: ypatinga démesj mokslininkas krei-
pé biutent i istorinio lazio laikotarpius ir nurodé, kad jie neretai klaidingai
suvokiami kaip nuosmukio periodai, nors tai labai sudétingi sociokulttriniai
reikiniai. Cia jo metodologinés nuostatos siejosi su Rieglio globaliniy meno
stiliy raidos désningumu koncepcija. Tai, kas istorijoje vadinama epochos pra-
dzia arba pabaiga, i$ tikruju neretai pasizymi panasiais bruozais. Istorinio virsmo
metu iSryskéja romantizmas, kuris padeda perkelti i$ vienos epochos i kita tam
tikras menines vertybes. Antra vertus, kaitos laikotarpiais biidinga iliuzijos sklai-
daigyja konkrecia forma ir lemia nauja stiliaus Zodyna, Zmoniu psichologija ir
samoneés buisenas. Pagaliau, civilizacijos laziui biidinga nostalgija, ta¢iau ji rodo
ne liguista praeities prisiminima, o jos struktiiru aktualizacija ir vaizduotés bei
tikroves supynima!%°.

Sie Focillono i$skirti istoriniai struktary démenys padéjo nupiesti jvairias-
palvi romaninio meno peizaZza, iSryskinti Sio stiliaus atsiradimo istakas, apibrézti

125Ten pat 31.
126Focillon H., “Romantisme et déclin”, in Relire Focillon, Paris, 1995, p. 139-170.
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pagrindinius tipologinius bruozus ir atskleisti daugybe reiskiniu, kurie turi
itakos meno struktaroms bei ju sklaidai istoriniame laike. Modeliuodamas kom-
pleksing laiko struktiirg, Focillonas pastebéjo, kad romaninio meno raidoje susipina
jvairis istoriniai sluoksniai, kurie sudaro tam tikrq stratifikacijg. Pasitelkdamas
geologiniy sluoksniy metaforq, jis nagrinéjo sudétingq meno istoriskumo ir laikisku-
mo reiskinj ir parodé, kad meno kiirinyje gali koegzistuoti jvairiems amZiams pri-
klausantys elementai. Kita vertus, ivairiuose Vakary Europos regionuose formu
raida pasiZymi skirtingais ritmais, spartesnés raidos tarpsniai susilieja su uZzsi-
tesusiais meno reiskiniais, todél istorija yra pirmalaikiu, aktualiy ir véluojanciu
reiskiniy konfliktas. Visa tai padéjo pagrindus nevienakryptés, polifoninés meno
istorijos sampratai.

Aptarus romaninio stiliaus atsiradimo prielaidas ir pagrindinius jo raidos
etapus, galima pereiti prie kito labai svarbaus Focillono koncepcijos elemento,
tai yra komparatyvistiniy tyrinéjimo strategiju formavimosi, kurios isryskeéjo
knygoje Art d’Occident. Le Moyen Age roman et gothique (,Vakary menas. Romani-
nis ir gotikinis viduramziu menas”, 1938). Galime teigti, kad Focillonas — univer-
saliu pazitruy mokslininkas, kuris suvoké eurocentrinio pozitrio ribotumga ir
visokeriopai akino savo mokinius iSplésti Vakaru meno tyrinéjimo lauka. Pasta-
rasis veikalas yra sintezé jo ir mokiniu (Baltrusaicio, Elie Lambert’o, Georges'o
Gaillard’o, Francgoise Henry, Genevié¢ve Micheli ir kitu) atlikty analiziu, kurioms
budingas sistemingas ir kruopstus romaninio bei gotikinio stiliy gvildenimas.

Kaip jau minéta, XX a. pradzioje Pranctizijoje komparatyvizmas jsitvirtino
ir plito kartu su puikios pranciizu orientalistu plejados, ypac istorinés Annales
mokyklos jkiiréju, veikalais, kurie paskleidé komparatyvistinés metodologijos
principus jvairiuose humanitariniuose ir socialiniuose moksluose. Sis metodas
reik§mingai papildé istorijos instrumentariju, padidino euristine istorijos moks-
lo galia ir leido ne tik lyginti pavienius istorijos veiksnius, meninius simbolius,
ieskoti ju panasumu ir skirtumu, bet ir kompleksiskai tyrinéti istoriniu bei meni-
niy struktiry dinamika, meniniu kompleksu geneze.

Focillonas, kuris bendradarbiavo ir su Zymiais komparatyvistais Henri Pi-
renne’u ir Strzygowskiu, nuosekliai taiké komparatyvistines tyrinéjimo strategi-
jas, gvildendamas viduramziy meno formuy stilistiniy elementy rysius ir difuzijos
problemas. Tai leido nustatyti romaninio meno intakus (Sasanidu, Palestinos,
arabu, koptu, prieSistorinis keltu menas ir helénistinis paveldas) ir rysius su greta
jo issiskleidusiomis kult@iromis (islamo, Ispanijos, Bizantijos, Uzkaukazés).
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Formalizmo $alininky menotyros krypc¢iai priklausan¢iam Focillonui visu
pirma rupéjo atskleisti jvairiy Ryty civilizaciju meno formu, morfologiniu ele-
mentu ir k@rybos principy difuzijos kelius i Vakary romanika. Zinoma, ir kompa-
ratyvistiné strategija padéjo suvokti, kaip kitos kulttiros meninés formos ir stilis-
tiniai elementai asimiliuojami bei transformuojami. I8 tiesy kai kurios Artimuju
Rytu meno formos romaniniame mene neatpazistamai pasikeite, patyré sudétin-
gas metamorfozes ir, pripildytos kriksc¢ioniskojo turinio, tapo integraliais Vakaruy
meno elementais. Vadinasi, ivairios meno formos, migruodamos i$ vienos kulta-
ros i kita, ijgauna vis nauju prasmiu ir kitaip veikia naujoje meninéje terpéje,
todél reikia pripazinti, kad Vakary viduramZiy menas yra krik§c¢ioniskosios, europi-
nés mqstysenos israiska, kurios kilmé veda ne tik j Vidurzemio regionus, bet ir | nevaka-
rietiskas civilizacijas'?’.

Viduramziu istorijos medziaga Focillonas tyrinéjo remdamasis dviem pagrin-
dinémis metodologinémis nuostatomis: 1) kompleksiskai ir 2) placiu lyginamuoju
pozitriu, taciau visu pirma jis nagrinéjo istorines dvieju kulttiru salycio aplinky-
bes, kurias paskatina civilizaciju dialogas ir kultros objektu migravimo keliai. Ir
tai yra visiskai suprantama, kadangi romaninio meno istakose susipyneé antikineés
civilizacijos palikimas, barbaru kulttiros elementai ir jvairiu Rytu civilizacijy kary-
binés jegos. Karavanu keliai, Kryziaus zygiai nuolat siejo Vakaru regionus su Afrika
ir jvairiais Azijos krastais. ISsiplétusi vienuolynu veikla jvairiomis prasmémis pa-
sieké tolimus Rytu krastus: vienuolynai issaugojo Rytu kriks¢ionybés simbolika,
net atokiose Britanijos salose susipyné Egipto vienuoliu sukurti vaizdiniai su
kelty vaizduotés chimeromis. Tokioje istorinéje ir meninéje erdvéje vykusi Rytu ir
Vakary meno formy difuzija, Zinoma, nulémé viduramziy meno universaluma'?.

Ko gero, Rytu ir Vakaru meno formu susipynimas tapo ir viduramziy meno
enciklopedinio pobtidzio pamatu, taciau iSkart reikétu priminti, kad romaninis
menas — ne tikrovés, o bitent audringos vaizduotés enciklopedija. Focillonas
pagristai siejo romanini mena su epinio humanizmo svajomis, kurios supina mita
su tikrove. Pakliuve i istorinio gyvenimo stikuri, kuriame susiveja jvairios Rytu ir
Vakaru epochos ir tradicijos, Vakarai pagaliau surado pusiausvyra, sukiré savita
architektiirg ir humanizma, taciau sio pasaulio suvokimas niekada nebus iSsamus
neperpratus senojo Ryty pasaulio formy bei greta gyvavusiy kultiiry, nes formos yra
Zmonijos patirties modeliai.

127Francastel 1970 162.
128Davy M., Initiation a la symbolique romane, Paris, 1977, p. 134.



WVAKARU MENO®“ VIRSMAS IR ROMANINIU FORMU PASLAPTYS 141

Focillono istoriniy Rytu ir
Vakaru civilizaciniy pasauliy me-
no formu saveiku studijos rodo,
kad islamas iSpléeté savo ribas iki
Pirénu pusiasalio ir paliko gilius
pédsakus ne tik mosarabiskame
Ispanijos mene, Mudechary sti-
liuje'?’, bet ir romaniniame mene.
Pasaginés arkos ir kartais beveik
uzdaru apsidziu architektaros
planas paplito visoje vestgotisko-
je teritorijoje ir veiké romaninés
architektaros struktiira '3,

Azijos krastuose (Sirijoje,
Anatolijoje, Uzkaukazéje), ku-
riuose anksciausiai isitvirtino
kriksc¢ionybeé ir vyko intensyvus
religinis bei kultarinis gyveni-
mas, atgimé Senosios Mesopota-
mijos ir Irano architekttros for-
mos bei skliauty konstrukcijos,
plitusios i Vakarus ir isiliejusios i
besiformuojancio romaninio sti-
liaus meno formy pasauli'®.
Vykstant siry vienuoliy egzodui
ir prasidéjus gincui dél atvaiz-
dy'3

Daugiaskilté arka, 961-976. Didzioji meceté, Kordoba (Ispanija)

,1Vakary viduramzius isiliejo daugybé siry architekttiros dekoro elementu,

tarp ju ir katedras papuosusi rozeté. Konstantiniskos Palestinos architekttros

paminklai taip pat amziams iskilo Vakaru horizonte ne tik kaip sventos piligri-

mystés vietos, bet ir kaip kirybos modeliai'33.

129Mudechary stilius XI-XVI a. sklido Ispanijoje.
130Focillon H., L’Art d’Occident, Paris: Poche, 1988, p. 55.

131Plagiau zr. ten pat 231.
132Plagiau Zr. ten pat 28.
133Ten pat 49.
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Vadinasi, pasiremdami kitu kulttiry patirtimi Vakaruy menininkai kiiré nau-
jus architekttiros ir vaizduojamosios dailés stilius, taciau aptariant Rytu ir Vaka-
ru meno tradiciju saveikos problemas vertétu pabrézti, kad XI a. jvairiuose
Vakaruy regionuose tradicijos ir patyrimas buvo skirtingi. Romanu krastuose,
kriksc¢ionisku bendruomeniu nariams atvykstant i$ anapus jaros, plito Rytu
karéjy patirtis. Reino pakrantese isliko gyvuoti otoniskos meno formos'®, o
Siaurés krastuose ryskius pédsakus paliko airiy rankras¢iy geometrija ir orna-
mento spiralés'®®. Prancizijos krastuose atgimé barbary geometrizmas, galima
sakyti, bronzos amziaus formos. Visa tai ruoseé dirva monumentaliai romaninés
architekttros plastikai.

Piety Italijoje romanikos epochoje vyko ne maziau svarbis poky¢iai. XI a.
garsusis Montekasino vienuolynas buvo vienas is kriks¢ionybés centru. Nors ir
svyruodama tarp bizantiskos Venecijos ir araby kulttiros jtakos veikiamo Sicilijos
krasto, Italija isliko iStikima senosioms tradicijoms. Antikos palikimas ¢ia niekada
nebuvo pamirstas ir savitai isiliejo  romaninio meno raida.

Nors kiekviena kulttiriné aplinka romanini mena nuspalvino savais atspal-
viais, taciau ivairiose moduliacijose slypéjo jas vienijancios jégos bei struktiiros.
»Nors Bizantija ir Kipras jkvépé Akvitanijos kupolus, taciau romanu architekta-
ra, kurios kilmés Saltiniai rodo saveikavus orientalistines ir klasikines formas,
néra nei rytietiska, nei roméniska — tai Vakary mastymo pasekmeé”, — pabrézé
Focillonas'3®. Monumentalusis Vakary viduramziy menas atsisake to, kas badin-
giausia greta iSsiskleidusioms Rytu kultiiroms: jis gyvavo greta Magribo orna-
mentu, islamo kupolu, kufiskujy raSmenu ir sukiiré savita monumentaly masty-
ma bei konstruktyvia logika. Vadinasi, senu civilizaciju griuvésiuose,
sudétinguose Rytu ir Vakaru meno tradiciju saveikos procesuose issiskleidé nau-
jas vakarietiSkas meno stilius ir kartu iSrySkéjo tai, kq galime pavadinti Vakary
meno uZuomazgomis.

Focillonas buvo labai placiy moksliniu pazitiry menotyrininkas, sugebéjes
jvertinti ir savo pirmtaky nuopelnus. Siuo aspektu yra itin svarbus jo santykis su
garsios ikonografinés mokyklos salininkais, ypac jos grindéjo Male’io romaninio
meno tyrinéjimais. [vertindamas Male’io ikonografiniy kriks¢ioniskojo meno
tyrinéjimuy svarba, Focillonas pabrézé, kad ikonografija néra vienintelé priemoné
134Grodecki L., L’Architecture ottonienne, Paris, 1958.

135Micheli G. L., L’Enluminure du Haut Moyen Age et les influences irlandaises, Bruxelles, 1939.
136 Focillon 1988 219.
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menui pazinti, taciau kompleksiskai nagrinéjant Ryty meno tradicijy jtakas jos
negalima ignoruoti. Todél greta formaliosios ir komparatyvistinés analizés Focil-
lonas plétojo ir ikonografine bei priéjo iSvada, kad dél nepaliaujamu meniniu
struktiry metamorfoziy romaniné ikonografija yra epiné. Antzmogiskosios pro-
porcijos ir monstry vilkstiné skelbia zydu Biblijos iSpranasauta pasaulio pabaiga.
Visa meniné programa kuria majestotiskos didybeés isptdij. Apokaliptinése sceno-
se juntamos chiliazmo baimés. Pasaulio pabaiga pranasaujanciose baisybése ne-
abejotinai alsuoja Rytai.

Siuo atzvilgiu Male'is ir Focillonas Zenge i$vien. Abu menotyrininkai iesko-
jo romaninés ikonografijos palikimo Sirijoje, Mesopotamijoje, Bizantijoje, Uz-
kaukazéje, Egipte, kur Ryty krikscionybé sukareé ir tikstantmeciams apibrézé
stereotipu erdves, kuriose skleidési atvaizdai. Kristaus gimimo ir kanciy ciklai,
alegoriniai Sventojo Rasto pasakojimai, Kristaus ir apastaly vaizdavimas, taip pat
simboliniy reik$miy kupini archaizmai - tai pagrindiniai orientalistiniu bruozy
turintys kriksc¢ioniskosios ikonografijos skyriai, kuriy istorija ir kelia i romanine
meno kalba bandé rasti Focillonas.

Pasak jo, viduramziu rankrasciai perémé ne tik bizantiska Christos Paskon
drama, atgimimo ir mirties scenu epizodus, bet ir Rytuose iliustruotos Biblijos
vaizdinius, kurie issiskiria i$ kitu dar senesnémis orientalistinémis formomis,
pavyzdziui, tarp dvieju lititu stovintis Danielius — tai asiry Gilgames$o atvaizdo
ataidas. Taigi Biblijos ir Evangelijos figtiros susipyneé su senaisiais Azijos atvaiz-
dais ir jgijo egzotiska pobudi.

Orientalistiniai romaninés ikonografijos bruozai pasidaro dar ryskesni pa-
zvelgusijoje isitvirtinusias fantastines biitybes ir pabaisas. Vadinasi, romaniné
ikonografija yra ne tik epiné, bet ir teratologiné. | neaprépiamos gelmés ornamen-
tus isiliejusios keistos figtiros ir Evangelijos pasakojimai neteko zemiskumo,
tikrovisku bruozu ir egzotisku, pajvairintu orientalistiniais motyvais, pavidalu
iprasmino krikscioniskas istorijas.

Taciau visos aptartos Rytu ir Vakaru meninés patirties formos ir ikonografi-
jos temos tik iSpureno dirva, kurioje galéjo sudygti originaltis romaninio stiliaus,
pasizymincio savitais estetikos bruozais, daigai. Stilius Siuo pozitiriu yra estetikos
dalis, atskleidzianti vaizduojamosios kiirybos ypatybes. Nenorédamas stiliaus
apibrézti kaip meninés srovés, kuri subrandina pumpura, prazysta ir nuvysta,
Focillonas akcentavo genezés svarba, parodydamas, kad viena po kitos einancios

patirties formos gali vesti i branda — tada iSplinta konkrecios meninés formulés, o
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véliau ateina persisotinimas, kuris skatina naujas paieskas. Tai tiksliai apibrézé
romaninés skulptiros raida, kai XI a. jvairios jtaky srovés ir skirtingos patirties
formos XII a. virto grieZtai struktiiruota sintakse!?”. Be to, stilius nei$nyksta be
pédsaku, jo staiga nepakeicia kitas: esti koegzistuojanciy formu tarpsniai, kai
vieni kiriniai jau pranasauja naujo stiliaus atsiradima, o kituose dar gyvos
senojo stiliaus formos.

Apibendrinant pazymeétina, kad Focillonas atskleidé, jog romaninéje skulp-
taroje slypi originali formu poetika, kurig galima gretinti su scholastine mintimi,
kaip tai daré Schapiro!3® ir Panofsky!%, nes tos epochos logikos puristai siejo
elegantiskus formu meandrus jvairiose srityse. Tac¢iau, skirtingai nei ikonologi-
nés mokyklos atstovai, Focillonas pabrézé, kad didieji romaninio meno timpanai
néra teologu komentarai: ,tai teofanijos, dieviskumo apreiskimas, intelektualios
jzvalgos. Panasiai IX a. viduryje Skotas Eriugena savo pazinimo teorijoje apibre-
zé dvasios judéjima. Tai dievybés atéjimas ir apsireiskimas zmonijai, kuris skatina
zmoguy stiebtis i dieviskuma; ji neskelbia gerosios naujienos, tai néra ir mtsu
nuodémes iSpirkes Nukryziuotasis, tai neoplatoniska Pseudo-Dionisijo dievybe,
kuri susijungia su batybémis ir | kuri sugriztantis pasaulis turi nepaprastu galiu.
Siekdamas susitikti su ja, kad tapty panasusija, zmogus turi patirti nuskaidri-
nancias metamorfozes, pereiti bities pakopas, kad, atsisakes savo juslinio kiino,
potraukiu ir zemigko kiino, sugrizty i amzinybe” 4. Tik véliau Panofsky’o studi-
jos, skirtos St. Deni abato Sugero gyvenimui, i$ dalies patvirtino Sias taiklias
pranciizy meno istoriko izvalgas'#!. Vadinasi, Focillonas jrodé atvaizdy nepri-
klausyma nuo amzininku tekstu, kad neverta ieskoti tiesioginiu sasaju tarp vaiz-
do ir kalbos. Pasirinkimas arba atmetimas tam tikro atvaizdu tipo atsiranda i$
,formu gyvenimo” ir ikonografijos raidos.

Kita vertus, skrupulinga Focillono romaninio stiliaus analizé savitai pa-
grindé minti, kad jis buvo ,sukurtas mentalinio Soko biisenoje: i$ idéju, inter-
pretaciju ir konkreciu fundamentaliu formuliu, kurios sklandé po visa pasau-
1{“142, Pazymétina, kad Focillono koncepcijoje isryskéjo izvalga, jog nauja

137Wirth J., La datation de la sculpture médiévale, Genéve: Droz, 2004, p. 109.
138GSchapiro M., Romanesque Art, New York, 1977.

139Panofsky E., Architecture gothique et pensée scolastique, Paris, 1967.
140Focillon 1964 14.

141Yves Ch., Les grandes portais romans, Genéve: Droz, 1969, p. 55.
142Francastel P., L’'Humanisme Roman, Paris: Morton, 1970, p. 160.
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visuomené natiraliai ieskojo biidy, kaip sustiprinti krikscionybe, remiantis jos istako-
mis. Panasi mintis nuvilnijo ir medievisto Blocho veikaluose: kiekvienas pasikei-
timas lemia misting sugriZimgq prie pirminiy versmiy.

Taikydamas kompleksinés komparatyvistinés metodologijos principus, Fo-
cillonas gilinosi i Ryty meno formu difuzijos problematika, taciau ir kelé klausi-
ma, kokias menines vertybes ir kokiu biidu Vakarai perima i§ Ryty? Rytu meno
formu poveiki Vakary viduramziu meno raidai jis pagrindé konkrec¢iomis istori-
némis aplinkybémis ir kultiiry jtakomis, taciau, gilindamasis i Vakary meno
genezés problemas ir Ryty meno formuy poveikio Vakaru viduramziu menui
désningumus, pasitelké daugybe konkreciy faktu, parodydamas, kaip meno for-
mos natiiraliai atsiranda vienos is kitu, o ju transformacija susijusi su naujy meni-
niy sroviy jtakomis ir suaktyvéjusiy senyjy meno sluoksniy veikla. Kaip matéme,
svarbiausias Focillono komparatyvistineés strategijos tikslas buvo atskleisti roma-
ninio meno struktiiry savitumg, o ne vienpusi Rytu meno itaky srauta.

Focillono romanikos menui skirti veikalai rodo, jog tai buvo vienas isskirti-
niy mokslininky, kuriems biidingas dvipusis minciy judéjimas, leidgs nuolat koreguoti
konceptualias savo nuostatas. Tai jam padéjo skverbtis ir | istorines romaniniy meno
formy evoliucijos gelmes, ir parodyti, kad romaninio meno paveldq sudaro jvairis
sluoksniai — nenykstantys ir lemiantys vakarietiskus meno bruoZus. Focillono roma-
ninio meno studijy i$skirtinumas pasireiskia tuo, kad skirtingai nei ankstesni
menotyrininkai, kurie fiksavo ir apciuopdavo tik tam tikrus tipologinius sio
stiliaus bruozus, ¢ia kaip ir Baltrusaic¢io darbuose jau iSrySkéja naujas tyrinéjimo
lygmuo. Romaninj stiliy Focillonas ne tik apibrézia kaip unikalia istoriniy meno
formuy raidos faze, taciau ir pasineria i sio stiliaus gelme, tai yra i formy morfolo-
gija. Tik Baltrus3aitis Sioje srityje Zenge dar toliau, nes jo veikaluose pagrindiniu
tyrinéjimo objektu tapo romaniniy formu morfologijos metamorfozés.

Palyginus Focillono ir Baltrusai¢io romaninio meno tyrinéjimus, aiskéja ju
idéju ir metodologiniy nuostaty bendrumas. Isties né vienas romanikos archi-
tektara ir skulptiira XX a. 3—4 deSimtmetyje analizaves menotyrininkas nepazen-
gé taip toli, kaip Sie medievistai, kurie plétodami formaliosios metodologijos
teiginius nustaté pamatinius romanikos meno vienove apibréZiancius principus. Pla-
tus poZitiris skatino Siuos iskilius medievistus gilintis j sudétingas civilizacijy jtaky,
jvairiy meno srauty atnesty motyvy, vaizdiniy, ornamentiniy struktiiry susipynimo,
migracijos, jy istoriniy mutacijy bei metamorfoziy problemas romanikos ir gotikos
mene, ieskoti skirtingas civilizacijas, kultiiras, apskritai Zmonijos istorijq siejanciy
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antropologiniy meno istorijos gijy. Taciau, lygiagreciai plétodami geologinés mor-
fologijos studijas, kurios leido atskleisti meno formu sarysius, t. y. perimamumo,
ankstesniy meninés kultiros sluoksniy iskilimo reiskinius, Focillonas ir Baltru-
Saitis pasizyméjo skirtingais prioritetais ir polinkiais, lémusiais ju tyrinéjimuy ir
metodologiniu nuostaty pritaikymo savituma.

Focillonas, linkes i platesnius teorinius apmastymus, ieskojo giju, siejanciu
bendriausius kulttrinius ir istorinius faktus su stiliaus problemomis. Gvildenant
romaninio meno kilmeés ir metamorfozés klausimus, esminj Baltrusai¢io metodo-
loginés pozicijos skirtuma, palyginti su Focillono, lémé vengimas konstruoti
universalius meno raidos modelius. Be to, skverbdamasis i sudétingas ivairiu
kultary ir civilizaciju saveikos problemas, Baltrusaitis, kitaip nei Focillonas,
sieké pagristi ne tik tiesioginius meno itakos kelius: jis kélé Sumery meno rene-
sanso idéja, pabrézdamas, jog meno formuy raidai biidinga netolygi sklaida, t. y.
meno morfologijos elementai, motyvai ir sintaksés taisyklés gali spontaniskai
atgimti. Taigi Baltrusaicio romaninio meno studijose iSryskéjo savitos metamorfo-
logijos nuostatos, kurios pagrindé principing idéjq, jog istorija ne visada pajégi atsakyti
i klausimg, kokioms mjslingoms jégoms veikiant praeities meno formos atgyja ir formuo-
ja naujg meno ciklg. Cia isiterpia vaizdiné zmonijos atmintis, kuri sukuria salygas
periodiskai atgyti meninéms struktiiroms ir simboliams.

Taip pat pazymeétina, kad, nepaisant pavieniu kritiniu pozitriu, formali
Focillono ir Baltrusaicio viduramziu meno koncepcija randa atgarsij ir XXI a.
Vyraujant naujoms menotyros metodologijoms, nattiraliai atsiranda daugiau kri-
tiniy pastabuy: priekaistaujama deél ikonografijos ir prasminio lauko ignoravimo,
pasirémimo vien ,plastinés iSvaizdos” elementais, taciau ryskéja ir nauji bandy-
mai plétoti ,ornamentinés stilistikos teorija”, susiejant ja su romaninio meno
sintaksés analize, kuri leidZia aprépti ir plastikos, ir prasmiu lauka!4.

143Bonne J.-C., L'art roman de face et de profil. Le tympan de Conques, SELE.D.: Le Sycomore, 1984,
p. 200.



FORMU TESTINUMAS IR ATBUDIMAS
GOTIKOS MENE




148

ILGALAIKIAI KULTUROS REISKINIAI

Focillono ir Baltrusai¢io romaninio meno studijos buvo pirmoji pakopa, vedanti
i Vakary viduramziu kultiiros ir meno klestéjimo epocha, vadinama gotika. Tyri-
nédami Sios epochos meno formas menotyrininkai doméjosi, kokia meniné patir-
tis ir istoriniai skatuliai lémé gotikos stiliaus
atsiradima, kaip nervitrinis skliautas tapo Va-
karuy architektiiros esybe ir kokie romaniniame
mene susiformave civilizaciniai Vakary meno
bruozai isliko, skatindami formy metamorfo-
zes, tikrovés atvaizda supynusias su regimybe.

Sie svarbas meno ir kultdros istorijai
klausimai buvo keliami, ieSkant nauju metodo-
loginiy prieic¢iu, menotyra suartinusiy su
mentaliteto istorija, kuri padéjo atskleisti gel-
minius meno formy bities lygmenis, tad aptar-
ti gotikos menui pazinti skirtus Focillono ir
Baltrusaicio veikalus svarbu dviem pozitiriais:
1) metodologiniu, atskleidzianc¢iu pamatines
Vakaru meno formas, ju atsiradima skatinusius
Ryty ir Vakaru meno formy sarysius, meninés
kultaros tradicijos liekanas ir atbudimus; 2) po-

zityvistiniams tyrinéjimams nebtdingu, kito-

Sve. Mergelé Marija, Atlantas ir miestas . . ) . .
virs arkos. Karaligkas portalas, kiu gotikos meno matymu, atvérusiu fantastis-

Sen Deni bazilika, 1140 (Pranciizija)

kuju vaizdiniy kuping gotikos meno pasauli,
gyvavusi greta ,realistiniy”, zmogaus individualumo verte supratusiy viduram-
ziy, kuriuose atbudo ankstesniy epochu meno formos ir vyko nepaliaujamos,
renesansa pranasaujancios metamorfozés.

Is tikryju Focillono ir Baltrusai¢io menotyros veikalai savitai perkélé i meno-
tyros sritj ,ilgalaikiu” viduramziy supratima. IlgalaikiSkumo samprata ir anachro-
nizmo paradigma atskleidé istoriniy stiliaus ir epochos savokuy ribotuma, individu-
alios ir kolektyvinés samonés bei pasamoneés reiskiniy galig, kultirinés atminties
nulemtas meno formuy transformacijas, iSkraipymus, uzmarstis ir atsiminimus. Dera

pazyméti, kad Sie tyrinéjimai glaudziai siejosi su Annales socialiniy ir istoriniu
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moksly sajudziu. Manau, nereikeéty ieskoti tiesioginiu metodologiniu Annales
nuostaty jtaky Focillono ir Baltrusai¢io menotyros veikalams: tai bendry intelektu-
aliniu ieskojimu procesas, naujomis idéjomis ,uzkrétes” jvairias istoriniuy moksly
disciplinas. Vis délto prasminga glaustai apzvelgti pamatines metodologines $io
judéjimo nuostatas, paaiskinancias ir meno istorijos metoduy kaitos priezastis.

Kaip zinoma, 1929 m. vienas i§ Zurnalo Annales d'histoire économique et sociale®
ikareéju, Marcas Blochas (1886-1944) — zyduy kilmés mokslininkas, kuris, isitvirti-
nus Vichy rezimui, buvo priverstas slapstytis, skelbti darbus Marco Fougeres
slapyvardziu, o 1944 m. susaudytas netoli Liono — paliko nebaigta istorijos meto-
dologijai skirta veikala Apologie pour I'histoire (,Istorijos apologija”), kuri 1949 m.
iSspausdino jo bi¢iulis Lucienas Febvre’as?.

Tai vienas kertiniu veikalu XX a. istoriografijoje, atskleides svarbius istori-
niy moksly poky¢ius. Pirma, Blochas skatino ieskoti tvirtesniy praeities ir dabar-
ties jungciu: pabreézeé, kad, praeiti pazinus nenuodugniai, neretai dabartis suvo-
kiama klaidingai. Antra, pripazino, jog istorija yra mokslas apie jvairiu
visuomeniniuy reiskiniu sarysius, pokycius, virsmus, t. y. kad bet koks istorinis
reiskinys pazjstamas tik tyrinéjant jo raida. Trecia, jis tvirtino — istorikui svarbu
Saltinius ne tik pazinti, bet ir mokeéti tinkamai iskelti klausima, aktualiai gvildenti
istorine problema. Vadinasi, buvo kritikuojamas istorinis pasakojimas, siekiant
kurti analitiska istorija, grista asmenine jzvalga ir, reikétu pabreézti, komparatyvis-
tine metodologija.

1936-1937 m. Sorbonoje éjes istorijos profesoriaus pareigas, Blochas buvo
komparatyvistinés istorijos pradininkas, bylojes, jog lygindamas reiskinius ir
struktaras istorikas permato bendrybes, aptinka istorijos ,griauc¢ius” — kuriuos
apipyne atsitiktinumai ir pavirsiniai dalykai — bei atskleidzia konkrecios epo-
chos, visuomenés, civilizacijos savituma?®. 1928 m. jis paskelbé i manifesta panagé-
janti straipsnj apie lyginamaja Europos tauty istorija*, kuriame i§skyré du kom-
paratyvistinius metodus: viena, pagrista laiko ir erdvés atskirtu visuomeniu

lyginimu, o antra — kaimyniniu ir bendraamziu kulttry tyrimu. Kaip tik siuos

! Prasidéjus Antrajam pasauliniam karui Zurnalas Vadinosi Annales d’histoire sociale, 1942—44 m. —
Mélanges d'histoire sociale, o nuo 1946 m. — Annales: Economies — Sociétés — Civilisations.

2 Bloch M., Apologie pour I'historien ou Métier d’historien, Paris, 1949.

3 7r. Le Goff J., “Préface”, in Bloch M., Apologie pour 'historien ou Métier d’historien, Paris: Armand
Colin, 1993, p. 7-28.

4 Bloch M., “Pour une histoire comparée des sociétés européennes” (1928), in Marc Bloch, Mélanges
historiques, Paris, 1963, t. 1.
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komparatyvistinius metodus — universaly ir istorinj —meno istorijoje rutuliojo
Focillonas ir Baltrusaitis, lygindami gretimu ir tolimu meniniu kultiiru sarysius.

Apibrézdamas pirmaji metoda, Blochas pazyméjo, jog, atskleidziant laike ir
erdvéje nesusijusiu kultiry panaSumus ir skirtumus, svarbu kelti hipotezes,
kurios atveria naujas tyrinéjimo sritis, padeda atskleisti strukttruy islikimo reiski-
nius ir kitu kultary iterpinius. Kitas metodas, taikytinas greta gyvuojancioms
kultaroms tyrinéti, atskleidzia abipuses itakas, savitus kultiiru bruozus, bendras
kai kuriu reiskiniy istakas ir ju raidos skirtumus. Ir vienas, ir kitas metodas
kreipia démesi j paveldimumo reiskinius: ,komparatyviné istorija gali atskleisti
dar nezinomus skirtingy Zzmoniu bendriju sarysius”, ,labai tolimy kultaru lygi-
nimas — tai ne akiplésiskas noras surasti bendra kilmés saltinj, o siekis atskleisti
gelminius rysius, Ziloje senovéje egzistavusius konkreéius civilizacijuy rysius”>.
Vadinasi, komparatyvizmas turi verte tik tada, kai remiasi konkreciais ir gausiais
duomenimis bei dokumentais. Tad ,natiiralu, kad komparatyvistini metoda ple-
tos tik nedidelé dalis istoriku”, — pranasavo Blochas®.

Blocho veikaluose iSryskeéjo ir démesys istoriniam laikui, istoriniy reiskiniu
trukmei, Fernand’o Braudelio Zodziais tariant, la longue durée (ilgalaikiSkumui)
svarstyti. Siuo atzvilgiu Blocho pozitris panasus i Henri Bergsono: ,Istorikas
negali nuleisti akiuy nuo laikiSkumo problemos: nei tyrinédamas didziasias gimi-
nisku reiskiniy bangas, kurios vis uzlieja istorija, nei zmogaus biiti, kurioje sios
srovés subega i galinga samonés srauta””. Juk kartais metamorfozés trunka tiks-
tantmeti, kol ivyksta vienokiuy ar kitokiu poky¢iu. Todél geologinis tyrimas buvo
pripazintas svarbiu istorijos metodu, o ,naujojiistorija” tapo istorijos struktiruy,
akivaizdziu ir latentiniy jos formu tyrinéjimu.

Svarbu ir tai, kad ,naujoji istorija” pasuko i antropologija. Pripazines, kad
visos visuomeninés salygos i§ esmés yra mentalinés®, Blochas atkreipé démesi i
visuomening psichologija, mastymo sistemas, tikéjimus, mitus ir legendas. O
pastebéjes, kad ,Vakaru civilizacija visada rémeési i savo atminti“’, jis taip pat
atvéré nauja istorijos ir atminties tyrinéjimy plotme, atskleidusia fundamentalias

kulttros paveldo problemas.

5 Ten pat 35.
¢ Ten pat 37.
7 Bloch 1949 166-7.
8 Bloch M., Apologie pour I'historien ou Métier d’historien, Paris, 1974, p. 158.

9 Le Goff 1993 13.
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Dideles permainas lémé ir moksliné Lucieno Febvre’o (1878-1956) veikla.
Dar karta pakartosiu, kad, jam vadovaujant, pirmieji deSimt Annales numeriu
buvo lemtingi Pranciizijos istorijos mokslo raidai. Jis nurodé, kaip svarbu tyriné-
ti jvairia Zzmonijos geografija, ieskoti geografijos nulemty itaky socialinéje ir
kultarinéje morfologijoje ir pabrézé tradicijos galia: ,Zzmogus yra tradicijos dari-
nys!“10, Febvre'as atkreipe démesi i Zmoniuy judéjimo ir kelioniy svarba lygina-
mojoje istorijoje, skatino sieti kasdienius gyvenimo zenklus su dvasiniu zmo-
gaus gyvenimu.

Sekdami Blocho ir Febvre'o idéjomis, XX a. medievistai atmeté linijinio
(chronologinio) laiko samprata, pabrézé, kad giliausiuose istorinés tikrovés
sluoksniuose gladi itin atsparios laiko pokyciams civilizacinés struktaros. Taigi
buvo pripazinta, jog viduramziais susiformavusios vertybinés orientacijos ir
samoneés struktairos isliko iki XIX ar net XX a. Tokia istoriné samprata skatino
tyrinéti ne tik regima tikrove, bet ir Zmonijos svajoniu, vaizduotés, tikéjimuy ir
isitikinimuy pasauli, kuris jleides Saknis j senuosius mitus, siejancius geografines
Vakaru ir Rytu erdves.

Apibendrinant Sio istorinio sajudzio reikSme, galima iSskirti dvi fundamen-
talias Annales temas — visuminé (globale, totale) istorija ir ilgalaikiSkumas (la
longue durée). Visuminé istorija apima jvairias zmogaus ir visuomenés gyvenimo
plotmes, tarp ju ir tokias, kurios, atrodytu, beveik neturi nieko bendra su istorija:
ritualus, apeigas, vaizdinius, kurie labai létai kinta ir tampa tarsi inertisku istori-
josuzpildu'l.

IlgalaikiSkumo savoka susilaukeé tarptautinio pripazinimo, kai Zurnale An-
nales E. S. C. buvo paskelbtas Braudelio straipsnis ,Histoire et science. La longue
durée” (,Istorija ir mokslas. [lgalaikiskumas”, 1958), taciau jau 4 desSimtmetyje
pranciizy istoriografijos pozitris i istorinij laika pakito: jam buidingas ilgalaikiu
reiskiniu, patvariu struktiiru, nekintanciu dalykuy, pasikartojimu ir désningumu
atskleidimas.

Vadinasi, ,naujoji istorija” — intelektualinio judéjimo uz istorinio pazinimo
atsinaujinima padarinys. Kita vertus, dauguma jo dalyviu prabilo apie turtinga

politinj ir kultarini viduramziu, dar neseniai vadintu ,tamsiaisiais”, palikima.

10Febvre L., La terre et I'évolution humaine. Introduction géographique a I'histoire, Paris: Albin Michel,
1938, p. 68.

1 Aanacees 0. H., «®epuan Bpozens u ero BuueHne ucctopun», in bponens ®., CTpyKTyphI HOBCE-
HEBHOCTH: BO3MOXHOE H HeBo3MoxHoe, Mocksa: [Iporpecc, 1986, c. 15.
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Paminétini ir antrosios kartos Annales mokslininkai: Fernand’as Braudelis, Jacqu-
es’as Le Goffas, Georges’as Duby, Aaronas Gurevicius ir kiti. Nors XV a. pabaiga —
XVI a. pradzia buvo jprasta laikyti savarankiska epocha (Naujaisiais amziais),
taciau naujos istoriografijos Salininkai 8ig ribg nutryné, tvirtindami, kad vidu-
ramziy samonei badingos struktiiros (pasaulio vaizdas) ir vertybinés orientacijos
kito labai létai. Pasak Le Goffo, ,gyvename tarp mentaliniy ir intelektualiniu
viduramziy liekany“'2.

Kaip netrukus paaiskés, metodologinés Annales nuostatos isryskéjo Focillo-
no ir ypac Baltrusaicio viduramziy meno studijose bei vélesniuose veikaluose,
atskleidusiuose Zzmonijos mastymo ir kiirybos perimamuma, formaliy mitu ilga-
laikiskuma ir meninés atminties galias.

GOTIKOS ARCHITEKTURA: STILIAUS ISTAKOS IR RAIDA

Ile de Franso regione suklestéjes gotikos stilius Vakaru meno istorijoje buvo
priestaringai vertinamas reiskinys, tac¢iau pranctizy romantiky Victoro Hugo ir
Jules’io Michelet apmastymuose $is stilius, kaip pranctiziskas, tapo dvasiniy ver-
tybiy ir romantiskumo tvirtove. Kita vertus, XIX a. pozityvizmo atstovas Eu-
gene’as Viollet-le-Ducas'3, sutelkes démesi i konstrukcinius architektiiros daly-
kus, jtvirtino nuostata, kad smailioji arka ir nervitrinis skliautas yra esminiai
vakarietisko gotikos stiliaus démenys, padéje sukurti dinamiska sistema, priesin-
ga statiskai antikos architektarai'4.

XX a. pradzioje daugelis menotyrininku atkreipé démesi i nervitrinio
skliauto istakas. Kai kurie, pavyzdziui, vokie¢iu meno istorikas Polis Abrahamas
skelbé apie musulmoniska jo kilme ir ragino atidziau pazvelgti i $io struktarinio
Vakaruy architekttiros elemento raida. Kaip tik dél to Focillonas, gindamas Vakary
meno savituma, stojo i akistata su itakas perdém sureik§minusia meno istorija:
»Negalima kalbéti tik apie paprastg konstruktyvaus elemento pasisavinima, rei-
kia taip pat matyti panasumus, sprendimu sutapimus, transformacijas ir pritaiky-

ma prie naujuy kultiros salygu. Siuo poziiiriu, Zinoma, svarbis ir kultary rysiai

121Te Toddy XK., LuBummsamms cpeanesekoporo 3amana, Mocksa, 1992, c. 5.
13Viollet-le-Duc E., Dictionnaire de l'architecture, Paris, 1859, t. III.
147y Viollet-le-Duc E., L'architecture raisonnée, Paris: Hermann, 1990.
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Nervitrinis skliautas, Bib Mardum mecete, Sv. Petro katedros varpinés skliautas, XII a. Muasako katedra
apie 1000. Toledas (Ispanija) (Prancazija)

bei mainai, kadangi tai procesas, kai i§ daugybés skirtingu elementy susiformuoja
naujas stilius”1%. Siuos svarstymus papildé ir Baltrugaicio tyrinéjimai apie menine
kriksc¢ioniskosios Azijos, t. y. Arménijos, patirti.

Vadinasi, Focillonas ir Baltrusaitis sutelké démesij i meno stiliaus virsma,
kultarrineés kaitos laikotarpi, kai Vakaru viduramziu epochoje vienuoliju centrus
nustelbé miestai ir svarbiausiais $io proceso dalyviais tapo mokslas bei architek-
tira. Romanini mena XII a. keité gotikinis: katedra atspindéjo ir puosé miesto
gyvenima, o gotikiné ikonografija tapo miesto kultiiros israiska. ,Persisotine
romaninio barokizmo, kuris pasizyméjo rafinuotomis ir keistomis iskraipytomis
ornamento formomis, [...] cistersy vienuoliai sutiko grieztesne, darnesne ir detale
aukojancia esmei gotika“!®. Tac¢iau naivu manyti, kad kultaros uzkaboriuose
islikusios romaninés meno formos ir personazai staiga iSnyko: jie neprarado
galiu ir pranasavo naujas metamorfozes. Romaninés pabaisos netrukus atgime
kitose meninése srityse ir jktinijo pokycius iSgyvenancios visuomenés baimes.

Siuose stilistinés kaitos procesuose taip pat saveikavo Rytai ir Vakarai. Su-
stipréjus prekybos rysiams, kai popiezius Inocentas III kriks¢ioniskuju krasty
prekéms pagaliau panaikino embargg i musulmoniskuosius krastus, suaktyvéjo
ir intelektualiniai mainai. Kryziaus Zygiu metu arabu mokslas paplito krikscio-

niskuosiuose krastuose ir pranasavo vadinamaji XII a. renesansa. Zinoma, kad

15Focillono zodziai cituoti: Thomine A., “Quelques idées ont autant de facettes que les yeux des
papillons”, in La vie des formes. Henri Focillon et les arts, Paris: SNOECK, 2004, p. 157.

161e Goff J., La civilisation de I'Occident médiéval, Paris: Flammarion, 1982, p. 66.
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arabai Vakaru mokslininkus supazindino su ju bibliotekose sukauptu graiku
palikimu, kuri savitai iSplétoje musulmony intelektualai skleidé islamo Vaka-
ruose, t. y. Ispanijoje: uzkariautame kraste jo godziai sémeési ir kriksc¢ioniy dvasi-
ninkai. Be to, Palestinoje, Sventojoje Zeméje, kuri buvo virtusi kriks¢ioniy ir
musulmonu misio lauku, pagaliau nusistovéjo taikis santykiai.

Sie ir kiti veiksniai atvere kelius glaudesniems kultiiry rySiams: abstrakciu
formu stepiy meno motyvai, Arménijos, Bizantijos ir Kordobos architektirai
buidinga smailioji arka, kupolai ir kiti i Ryty meno paimti skoliniai tapo neatski-
riama Vakary kultiros dalimi'”. Tad nenuostabu, kad meno istorikai esminiy
gotikos meno bruozy kilmeés ieskojo Rytuose, pirmiausia islamiskosios Ispanijos
bei Magribo architektiroje.

Spresdamas nervitrinio skliauto kilmeés problema, Focillonas 1935 m. pa-
skelbé studija Le probleme de I'ogive (,Nervitrinio skliauto problema®), kurig
netrukus papildé ir Baltrusaicio knyga Le probléme de I'ogive et I’Arménie (,Nervia-
rinio skliauto problema ir Arménija“, 1936), dar karta atkreipusi démesj j Uzkau-
kazés krastuy meno svarba kriksc¢ioniskojo Vakaru meno plétotei.

Sekdamas Viollet-le-Ducu, Focillonas pabreézé architektiirines gotikinio ner-
vitrinio skliauto funkcijas, kurios buvo lemtingos Vakaru stiliaus raidai, taciau
nemenkino ir dekoratyvinio ju vaidments. Jis tyrinéjo i gotikos architekttira isilie-
jusius archajinius elementus, Europos paribio zonose vykusias itakas, kurios
jvairiai turtino menine Vakaru kiryba. O aptardamas teorijas, kuriose gotikos
architektiiros iStaky ieSkota Senovés Azijos kultiirose (daugiausia Sasanidy Persi-
joje ir Sirijoje), Bizantijos, roménu architekttroje ir X a. Kordobos bei Toledo
mecetése, Focillonas pripazino, kad ,gotikos architektiiros iStakose ir raidoje
susipyné meniniai jvairiuy kultary ir epochy ieskojimai, priestaringi meninés
patirties rezultatai, kurie civilizacines meno formas tyrinéjanti meno istorika
skatina susimastyti apie meno tradiciju testinuma, susisluoksniavima ir neliniji-
ne raida”!8. Tokia nuostata kélé mintj, kad gotikos stiliaus atsiradima lémes ner-
vitrinis skliautas katedros architektiiroje isitvirtino, remiantis daugybe pavyz-
dziu, kuriu perkélimas i Vakaru kultiira ,pasizymeéjo grazia logika, kuria galima

lyginti su teoremos iSvedimu“°.

7Ten pat 126.
18Recht R., Le croire et le voir. L'art des cathédrales XIIle-XVe siécle, Paris: Gallimard, 1999, p- 521.

9Focillon H., Art d’Occident. Le Moyen Age roman. Le Moyen Age gothique, Paris: Armand Colin,
Poche: 1988, p. 341.
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Tai reiské, kad Vakaru architektai, pasiséme patirties i$ kriksc¢ioniskosios Azi-
jos meno, nervitrinj skliauta naudojo kaip svarbia konstrukcijos strukttira, pade-
dancia pastatui kilti i aukstybes ir lemiancia stiliaus raida. Taciau gotikos raidai
buvo svarbi ir roméniska tradicija bei musulmoniskuju pokupoliniu nerviaru
ornamentika, padéjusi plastinémis priemonémis kurti dangaus skliauto iliuzija.

Svarstant stiliaus kilmés klausima, Focillonas pabrézé, kad jtaka yra sudétin-
ga meniniy strukttry saveika, kai formos ne tik kopijuojamos, bet ir pritaikomos
naujiems poreikiams. Kita vertus, kaip ir Annales sajudzio dalyviai, jis pripazino,
kad reikia atskleisti ilgalaikes nervitirinio skliauto tradicijas Rytuose, taciau ne-
apsiriboti tik vieno saltinio tyrimu. Nervitrrinis skliautas Vakary architektus do-
mino ir kaip plastikos priemoné, ir kaip struktiirinis architekttiros elementas. Iki
Xl a.jvairiuose Europos krastuose nervitira tai pradingdavo sienoje, tai iskildavo
ant pilioriu, tai prabildavo ornamentinés plastikos kalba. Skirtingos meninés
patirties formos dalyvavo Vakaru gotikos genezéje ir lémé $io stiliaus savituma.

Pritardamas Focillono iSvadoms, Baltrusaitis sutelké démesi j nerviarinio
skliauto istorija Armeénijoje, X-XI a. kriksc¢ioniskojoje Azijoje klestéjusia archi-
tektiirg, i$ kurios meninés patirties sémeési ir Vakaru gotikos kiiréjai. Skirtingai nei
kituose musulmoniskosios kultiiros centruose, siame regione kryzminiu arkyu
sistemos laikeé sunkius plafonus ir skliautus, o nebuvo vien ornamentinis uzpil-
das. Vadinasi, priimdami naujo stiliaus i$stikius, Vakary architektai kaip tik i$
armeény galéjo pasimokyti, kaip spresti konstruktyvias problemas.

Archeologiniai ir menotyriniai Baltrusaicio tyrinéjimai parode, kad kriks-
¢ioniskos Ani baznycios $v. ISganytojo ir sv. Apastalu koplyciose seniausi islike X a.
nervitriniai skliautai — tai tarsi arkbutanai. Kryzminés arkos ¢ia buvo ir perdan-
ga, ir atramos. Véliau $i konstrukcija paplito daugelyje Arménijos sventykly ir
vienuolynu, kur ji buvo racionalus architektiros démuo?, taciau X-XIV a.
Rytuose ir Vakaruose (Mesopotamijos, Persijos regionuose, Afrikoje ir Ispanijoje)
atsirado ir kitas pastaty tipas, kuriuose nervitrinis skliautas atliko tik dekoratyvi-
ne paskirtj. Daugiakampés ir zZvaigzdinés nerviiiros nedare jtakos vidinei archi-
tektaros struktdarai. Sios islamiskosios architektiros istakos — menineés patirties
kupinuose Mesopotamijos ir dar tolesniuose Persijos regionuose, kurie daré jtaka
ir Arménijos kulttirai. Arabams uzgrobus Armeénija, $io krasto kulto pastatuose
atsirado daug musulmoniskajai architektiirai budingu elementu. Vis délto VII a.

20Baltrusaitis J., Le probléme de l'ogive et I’Arménie, Paris: Ernest Leroux, 1936, p. 28.
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Nervitaros detalé, Achpato sventykla, IX-XI a. Nervitirinis nartekso skliautas, XII a. Muasako katedra
(Armeénija) (Pranciizija)

Uzkaukazéje atsiradusios kryzminés arkos rutuliojosi kaip atskira, nuo islamo
architektaros nepriklausanti strukttira, mazai ka bendro turinti su ornamentiné-
mis islamo architekttros fantazijomis.

Vadinasi, pasiréme Senovés Rytu architekttiros pamokomis Arménijos archi-
tektai sprendé tas konstrukcijos problemas, su kuriomis véliau susidurs Vakaru
katedru statytojai. ,Todél kilo klausimas, — rasé Baltrusaitis, — ar greta kity veiks-
niy, prisidéjusiu prie naujos architekttiros atsiradimo, Europos architektai nesi-
sémeé patirties i meno, kuriame atgimeé formos, klestéjusios Senovés Ryty kultaro-
se?”21. 1§ tikryju BaltruSaiciui rapeéjo ilgalaiké nervidrinio skliauto istorija,
atskleidzianti ne tik kulttiry mainus, bet ir skirtingas civilizacijas siejancias for-
muy metamorfozes. Tokia universalig komparatyvistine analize jis siejo ir su istori-
ne, parodziusia tiesioginius Vakary viduramziu rysius su Uzkaukazés menu.

Baltrusaitis atskleidé, kad Italijoje ir Pranctizijoje kai kurios katedros (pvz.,
San Satiro Milane arba Germigny-des-Prés Paryziuje) buvo pastatytos pagal armény
architekttiros prototipa su archajinémis rytietiSkomis kryZzmomis. Tai nestebina,
zinant, kad XI a. sustipréjo Arménijos ir Vakary rysiai: 1045 m. graikams uzgrobus

armeény sostine Ani, o véliau ja uzémus musulmonams, nusirito didziulé armeény

21 Ten pat 8.
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migracijos banga j Vakarus.

Daug armény patrauke i @) /E\
i

Lenkija, Balkanu krastus ir
Prancuizija. Kultariniam

armeény centrui persikélus

prie Tauro kalnu, rysiai
tarp krikscioniskuju Rytu
ir Vakaru tapo dar glaudes-

ni. XI a. ant Juodojo Kalno

(Amanus), véliau deél dau-

gybés cia isiktirusiu vie-

SEw /.

nuolyny pavadintu Sven-

a) D'sprls Kingdey Porter,
tuoju Kalnu, greta arménu

abatiju gyvavo ir benedik-
tiny centrai. Be to, 1096 m.
prasidéjus kryziaus zy-
giams isSryskeéjo gimininiai
armény ir Vakaru diduo-

menés rySiai, pagyveéjo

prekyba. Kita vertus, nati-

ralu, kad pripaiintais ar-  a)kupolinés armeény architektiros pavyzdys Europoje Casale-Monferrato
chitektiiros meistrais lai- l;;l}-eljrroa:;lf)(sl 11;21;1(]? léi\él;lets}lll:lﬂls]?))(, a.) schema (Arménija)
kyty armeénu karyboje
itaigu rado Vakaru menininkai. Vadinasi, ,kriks¢ioniskasis Rytu krastas, atvires-
nis nei islamiska aplinka, be i§lygu perdavé per amzius kurtu formu patirtj“?2.
Sie jvairiis istoriniai rysiai pagrindé archeologinius Baltrugai¢io tyrinéji-
mus ir leido daryti iSvadas, kad Vakary gotikos architektiiros iStakose susiliejo
trys meninés patirties formos: ispany ir arabu daugiakampés dekoratyvinés kom-
pozicijos, nieko bendra neturincios su perdangos konstrukcija, taciau zavéjusios
gotikos kiiréja ornamentinémis formomis; roménu epochos nervitros, arba radia-
linés juostos, kurios daugiau veikeé vietine Siaures Italijos nervitriniy skliautu
raida; ir pagaliau krikscioniskojoje Arménijoje sistemingai naudotos konstrukty-
vios nervitiros, padariusios didele jtaka gotikinei katedrai ir architektarinés jos

logikos raidai.

22Ten pat 70.
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Vadinasi, Focillonas ir Baltrusaitis uzkirto kelia vienasaliskiems bandymams
kildinti nervitrini skliauta i$ arabisku pokupoliniy nerviiiru, kurios prigijo
musulmonisku dekoratyvumu pasizymincioje architekttroje, gyvavusioje greta
gotikiniy katedru Ispanijoje bei Pietu Pranctzijoje — krastuose, kurie ribojosi su
islamo civilizacija. Taigi jie konkreciais pavyzdziais irodé ir apgyné europine
nervitrinio skliauto, kurio iStaky tyrimai atskleidé ilgaamZes menines tradicijas
ir ivairias kultairines saveikas, kilme.

Taip pat pazymeétina, kad nors Focillonas ir toliau taiké vidinés stiliaus
raidos analize, jq vis labiau gozé geologiné morfologija, atskleidzianti, kad ,istorija
yra tarsi sankloda geologiniy sluoksniy, kuriu vieni iSnyksta, o kiti lyg kanjonai
staiga iskyla keliautojui pries akis“??, todél, aptardamas keturis gotikos stiliaus
raidos etapus, jis vis daugiau démesio skyré vietinéms gotikinés architektaros
variacijoms, skirtingiems pranciskonu, dominikonu ir cistersu architekttros ti-
pams, pripazindamas, kad meno formuy raida tikrai néra sinchronineé: stilistiniai
gotikos elementai skirtingu laiku prigijo Vakary, Vidurio, Siaurés ir Centrinéje
Europoje. Ispanijoje jie susidiré su islamo itaka, Italijoje su Bizantijos menu, o
Vokietijoje su romanine Reino tradicija.

Taciau XV-XVI a. stiliui iSgyvenant barokq, meninio mastymo kaita lémé ne
tik vidinés jégos, bet ir istorinés, kurios pakirto esminius struktiiros principus.
XV a. architekttroje atsirado daugybé nefunkcionaliy dalyku, sudétingu nerviii-
ry rasty, besaikio ornamento, vél suartinusio Vakary mena su Ryty menu. Istori-
niu pozitriu, nyko arba i antra plang atsitraukeé trys civilizacijos, kurios formavo
Europos viduramzius: Bizantijos, arabu ir gotikiné.

Siuo istorinio virsmo metu, panasiai kaip ir romaninio stiliaus pabaigoje,
atbudo archajinés ir fantastiskosios formos. Kaip jau buvo minéta, romaninés
pabaisos neisnyko be pédsako. Galima sakyti, kad ju pavidalo gotikos lastakai
iSsaugojo visa romaniniy chimery ir salamandru zoologija, kuri su naujomis
karybinémis galiomis atgijo gotikinéje dailéje renesanso iSvakarése. Vadinasi,
fantastiskyjy meno formy protriikis gotikos pabaigoje buvo romaniniy formy atgimimas.

Siq mintj paréeme ir metodologiné Focillono nuostata, jog kiekviena epocha
praeityje iesko kiirybinio jkvépimo, kuris savitai kelia maistq. Neatsitiktinai liepsnin-
goji gotika teiké pirmenybe fejeriSkoms formoms, atsisaké klasikinés struktiiros

principuy, paniro i iliuzijas. Gotikos romantizmas griové racionalias struktiras ir

23 Focillon H., Moyen Age. Survivances et Réveils. Etudes d’Art et d’Histoire, Motréal: Voliquette, 1945,
p- 11.
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drumsté XIII a. budinga vaiz-
duojamuju formu ramybe bei
kriksc¢ioniska optimizma. Tad
epochos pabaiga néra staigus
meniniy judéjimy nutraukimas:
istorijoje kaip ir Zmogaus psicholo-
gijoje biina liZiy, iStinka sukréti-
mai, kurie suaktyvina atsiminimus
ir atkrycio reiskinius.

Zodziu, tyrinédamas goti-
kos ir renesanso sandiiros laiko-
tarpi, Focillonas isryskino sti-
liaus moduliacijy jvairove, kurig
lemia ne tik klasikiniy formy puriz-
mas, lyriska arba verZli nostalgija,

barokas arba iliuzionisty kiiryba,
bet ir juairiausi dvasinio gyvenimo

svymvimai, egzotisvkq formbg jsi-  Piero della Francesca,Mudonu 'del Parfo, 1467. Freska,
L. 206203 m. Monterchi koply¢ia (Italija)

skverbimai. Plétodamas geologi-

nés morfologijos metoda, jis vaizdziai parodé, kad kiekvienoje epochoje gyvuoja
daugybé humanizmo ideologijos apraisky, kurios sudaro konkretaus istorinio tarpsnio
moralés geologijg®*. Kaip tik todél priesistorés zmogus ,slapta biina” greta senoves
kulto sergeétoju ir nekantriai pasaulio pabaigos laukusiy tikin¢iuju, greta katedru
statytojy ir verzlios dvasios Zmoniu. ZodZiu, meno istorijoje susidaro meno
formy sanklodos, kurios susipina arba vienos ju isiverzia i prieki, o kitos nuséda.
Kitais zodziais tariant, pasibaiges istorinis konkretus meno stiliaus ciklas nesiliauja
gyvuoti — latentine arba akivaizdZia forma pasirodo vélesniuose meno istorijos tarps-
niuose. Kaip is priesistorés ir Senovés Ryty tauty atklydusios mitinés formos jsiliejo |
Vakary civilizacijos meno pamatus, paklojusios romaninés ikonografijos kompozicijas,
taip romaniskos formos kiiré fantasting gotikos pasaulj, o XV a. paveiksluose isryskéjo
viduramZiy timpanams bidinga monumentali struktiira.

24Louis Frobeniusas ir Oswaldas Spengleris kultiiros morfologijoje taip pat isskyré civilizacijg suda-
ranciy visuomeniu moralés, arba stratigrafijos, sluoksnius, kurie pasizymi ypatingu patvaru-
mu ir subtilumu, o ju susipynimas lemia civilizacijos formy savituma. Zr. Mauss M., Oeuvres 2.
Represéntations collectives et diversité des civilisations, Paris: Minuit, 1974, p. 467.
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Vadinasi, Focillonas ieskojo nepramintu keliu, kaip analizuoti §j Rytu ir
Vakary meno formy testinuma ir atbudimus, todél koregavo tradicinéje menoty-
roje vieSpatavusia istorinio laiko samprata, o formuy judéjima istorijoje pagrindé
meninés patirties sampynomis. Siuo pozitiriu vieni formy judéjimo vektoriai yra
vertikaliis, o kiti — horizontaliis. Désninga, kad toks visuminis, arba kompleksinis,
istorijos suvokimas padéjo jam ir jo mokiniams atskleisti istorijos procesu spon-
taniskuma ir atsisakyti nuo svietéju laiku vieSpatavusios tiesinés pazangios isto-
rijos projekcijos. Tai skatino jo mokyklos narius tyrinéti ne linijing meniniy stiliy
sekq, o deviacinius raidos kelius, plétoti sudétingesnes stratigrafines analizes, kurios
atveria kompleksines istorines struktiiras ir parodo simultaniskq skirtingy civilizaci-
niy pasauliy, epochy, meno stiliy, formy, sudedamyjy jy elementy sugyvenimq ir
istorines metamorfozes.

Dar neatmesdamas formuy gyvenimo cikliskumo idéjos Focillonas nustate,
kad meno formy raida turi savitus raidos ritmus, o meniniy struktiiry liekanos ir
regresijos gali jkvépti meno metamorfozes, kurios, kaip parodé viduramziy meno formy
transformacijos, kupinos jvairiy judéjimy ir nukrypimy, nesutelpanciy i jokiq evoliuci-
ne schemg. Remdamasis liekanos ar pomirtinio formos gyvenimo (survivance),
atbudimo ir atgimimo (réveil) savokomis, gotikinio stiliaus apraiskuy jis ieskojo ne

tik renesanso tapsmo epochoje, bet ir brandziojo renesanso meistru kiiryboje.

LATENTINES MENO FORMOS

Gotikos ir renesanso sandiiroje Pranciizijos, Flandrijos, Vokietijos ir Italijos me-
ne Focillonas maté atbundancio iliuzinio, fejerisko ir monumentalaus , stiliaus”
sankirti, kai Vakary meng uzplido romantiski ir velniski regéjimai, patvirtinan-
tys konstruktyvios meno kalbos atoveiki. Ji labiausiai domino, kas nutiko ankstes-
nio stiliaus formoms: ar monumentalumo savybé nunyko Vakaru mene, kai
skulptirinés figtiros gotikos mene iSsilaisvino i$ architektiiros? O gal monumen-
tali kompozicijos struktiira atbudo tapyboje, kuri viduramziu pabaigoje iskilo i
pirma vietg tarp kitu menuy? Ar iSstumti i portaly uzkampius romanikos demonai
buvo nugaléti gotikos mene? Ar veél éme sélti viduramziams baigiantis?

IS tiesu, gotikos skulpttiroje, miniatitirose ir relikviju puosyboje maldingas
atvaizdas buvo panaudotas architektaroje, kuri nors ir veiké Zmogaus pavidala,
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bet perdétai jo jau nedeformavo. Focillonas
pripazino, kad gotika sukiiré savita humaniz-
ma: ,Romaniné skulpttira skverbésii nezino-
mus pasaulius, metamorfoziu labirintus ir
slapciausias dvasinio gyvenimo kerteles, o go-
tikinéje skulptiroje skleidési iSorinis pasaulis,
skatinantis pazinti zmogy“%. XIII a. mene Die-
vas nuzenge i Zeme, todél déemesys buvo su-
telktas i dieviskasias malones, kasdienés tikro-
vés vaizdus. Romanini apokaliptini nerima,
fantastinius kliedesius ir geometrijos désnius
gotikoje keité démesys zmogaus kiino harmo-
nijai%, ta¢iau epochy sandiiroje Vakary menui
budingos savybés ir vel griumeési, veikdamos
tolesnj formu gyvenima. Tad Focillonui riipéjo
viduramziais susiformavusiy vakarietisky meno

savybiy lemtis: kaip polinkis racionalizuoti for-

ma atsiskleidé kitame, renesanso, mene, kaip

L . . o . Laiminantis Kristus, 1230 m. Amieno
tyrinédamas tikrove tapytojas kiiré ne jos at-  katedros centrinio portalo skulptiira

(Prancazija)

spindj, o iliuzija daré dar tikresne.

Apmastydamas savo menotyros kelia, Focillonas rasé: ,IsSmokau pavadinti
reiskinius, juos iSdéstyti erdvéje ir laike, iterpti i trapius rémus, iSplésti zodyna,
taciau suvokiau, kad uz viso to slypi kiti tinklai“%’. Kei¢iantis epochoms ir vyks-
tant kaitai, metamorfozés pastoviausiose Vakary meno strukttrose vyko labai
létai, be to, ju gelmése gliidéjo mentaliniu formu jungtys.

Suprantama, renesanso stiliaus kiiréjai kiiré nauja erdvés poetika, vis délto
»siekta sukurti ne beprasme iliuzija, ne isgriauti sienoje skyle, o isdéstyti, sudélio-
ti vaizdus pavirsiuje, remiantis vidiniais meno kirinio désniais ir taisyklémis,
kurioms gamta nepakliista: tai reiskia, kad reikéjo pavaizduoti tolumoje boluo-

janti mieta tarp arklio koju, pasaulj ilieti i tapybos gyvenima“?. Vadinasi, ir

25Focillon 1988 495.

26Duby G., Katedry laikai. Menas ir visuomené 980-1420 [vert. S. Skaisgiryté-Makseliené ir R. Mak-
selis], Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2004, p. 129.

27Focillono zodziai i§ knygos Chastel A., “Piero della Francesca et la pensée d’Henri Focillon”, in
Fables, Formes, Mythes (1978), Paris: Flammarion, 2000, t. 2, p. 161.

28Ten pat 163.
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renesanso pradzioje paveiksluose vaizduotos miisiu scenos, portretai ir peizazai
pakluso vidiniams meno désniams — naujiems ir susiformavusiems viduramziais.

Ir i$ tiesy renesanso pradzioje vienu dailininku kiiriniams biidingas formu
,abstraktumas”, o kitu paveiksluose regimas ry3ys su fejeriska gotika. Pisanello®
ir Uccello® paveiksluose vaizduojami fantastiskieji miestai, keistos arkados ir
zasmingi kostiumai siejo naujos kartos menininkus su gotikos stebuklu kiiréjais.
Tuo ir buvo naujas Focillono poziiris, kad sieké surasti ne epochy skirtumus, o
meno epochas siejancius saitus, pagaliau suvokti XV a. italu renesansa ne tik kaip
Italijos reiskini, bet ir kaip i$§ viduramziy kylanti Vakaru meno procesa, kupina
kontrastu, dviprasmybiu, atbudimu. Taigi, atmesdamas meno istorijai jprastas
antitezes, kurias jprasmino ir Leonello Venturi mintis, kad renesanso epochoje
pagaliau baigeési spalvinis viduramziy chaosas, Focillonas taré ,ne” ir parodé, jog
viduramzius nusako ne spalvinis chaosas, o konkreti strukttira, susijusi su geo-
metrija. Siuo poZitriu renesansas tikrai nenutrauké rysiy su viduramziais.

Pirmiausia derétu atkreipti démesi i architektiros formas viduramziu tapy-
boje. ,Architektiira — tai fundamentalus menas, kuris viduramziais buvo esminée
meniné iSraiska. Vaizduojamoji forma nebuvo atskira ir laisva, o isprausta arba
ikalinta konstruktyviuose rémuose. Architektiira buvo kompozicijos kiirimo
principas, todél Giotto $v. Pranci$kaus gyvenima Arenos freskose Paduvoje vaiz-
davo tarsi architektaros skyreliuose, kuriuose desté figiiras”3!. Architektara tapo
svarbiu renesanso dailés elementu, padedanciu kurti perspektyva. Tikriausiai
nereikia priminti, kad Zymiis renesanso dailininkai buvo architektai, taciau viena
yra architektiira, o kita — architektiira tapyboje, kur ji padeda kurti harmoninga
kompozicija, figiiras vaizduoti apibréZztose vietose. Beje, Leonas Battista Alberti ir
kiti renesanso Saukliai ivedé i tapyba ne tik roméniskos architekttiros modelius.
Renesanso dailéje vaizduojama architektiira kur kas universalesné: vaizduojant
ja, kaip ir peizaza, gausu ir neklasikinio meno pavyzdziu.

Tikra yra tai, kad renesanso epochoje architektiira artikuliavo tapybos at-
vaizda. Prisiminkime, kad, apibrézdamas perspektyva, Alberti tvirtino, jog pir-
masis menininko uzdavinys yra sukurti rémus, o tik paskui ieskoti liniju susikir-
timo tasko ir horizonto ribos. Kaip tik rémas, tarsi langas, apibrézé tapybos
pasauli, taciau ,tai nebuvo atviras langas i pasauli, Alberti taip niekada nesake, tai

29Pisanello, Antonio Puccio di Giovanni di Cerreto (1395-1455).
30Uccello, Paolo di Dono (1396-1475).
31Focillon H., Pierro della Francesca, Paris: Armand Colin, 1952, p. 133-4.
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Giotto di Bondone,
Angelo apreiskimas
Sv. Onai, 1305-1306.
Paduva, Arenos
koplycia (Italija)

- langas, suteikes galimybe stebéti istorija, o ne Zvelgti i pasauli“®2. Rémas ir
vaizdo kadravimas buvo esminés renesanso tapybos savybés, padéjusios kurti
perspektyva, kuri buvo ne simboliné i$ teologijos iSsivadavusio pasaulio forma,
kaip tai tvirtino Erwinas Panofsky, o fundamentali intelektualiné struktira, sutei-
kusi pavidala aristotelinei erdvés sampratai: uzdarai erdvei, kuria sudaro skirtin-
gu viety jungtis, o ne pasaulio begalybés vaizdavimas. Stai kodél dailininkas
Ambrogio Lorenzetti (1290-1348) tvirtino, kad perspektyva yra instrumentas, pa-
dedantis kurti taisyklinga, darnu pasauli, taip pat — vaizduoti nepaprastai grazius
dangigkus regéjimus3.

Galima sakyti, kad viduramziy mene susiformaves architektiiros rémuy dés-
nis ir monumentali struktiira atbudo renesanso tapyboje ir buvo dideliy galiu
turintis ,atavizmo reiskinys“®*. I§ viduramziy perspektyvos zvelgdamas i rene-
sansa Focillonas atskleidé, kad Pierro della Francescos (1416-1521) paveiksly
personazams biidinga ,rimtis, antgamtiné ramybé, vos jzitrimi jausmu Seséliai,
suakmenéje judesiai. Kieti ir nesenstantys kaip akmuo Sie personazai primena
Jeano Fouquet, romaniniy katedry ipédinio, karinius“®. Kaip ir kity XV a.

32 Arasse D., Histoires de peintures, Paris: Gallimard, 2004, p. 84.
33Ten pat 79.

34Chastel 2000 169.

35Ten pat 167.
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prancizuy dailininku, kuriuos
Focillonas pavadino ,timpany
tapytojais“3®, Fouquet (1420-1477/
81) paveikslu vaizduojamosios
kompozicijos tarsi sudaré orna-
mentg ir priminé akmeniniy fri-
zy harmonija, elegantiska grafis-
kuma, kuri galima pavadinti
,romanisku stiliumi”. Nors Sie
menininkai perspektyva kuare
skirtingais baidais, taciau ju tapy-
ba siejosi ir su viduramziy menui
budingu monumentalumu.

Trumpai tariant, viduram-

ziu ir renesanso sandiroje tapy-

Jean Fouquet, Madona su kiidikiu, 1450. Tempera, medis,
9385 cm. Antverpeno muziejus (Belgija)

tojai perémeé skulptoriu patirti,
kurie timpanuose ir kapiteliuose
vaizdavo $ventuju gyvenimo scenas, ispraustas i tam tikra architektiirine for-
ma. Vadinasi, XV a. tapyboje atgijo architektiirinis viduramZiy stilius, arba Vakary
menui biidinga monumentalaus vaizdavimo savybé, padéjusi isplétoti racionaliq erd-
vés sampratq.

Kita vertus, pasiremiant Focillono formy gyvenimo teorijos izvalgomis, gali-
ma daryti iSvada, jog romaninés bazilikos ir gotikinés katedros nebuvo tik savos
epochos architekttiros pavidalai, o kupini simptomu meno kiiriniai, nusakan-
tys tolesne meno plétote. Viduramziy pabaigoje atgimusios romaninio meno
struktiiros veikeé gotikos ir renesanso paveikslo kompozicijas, kurios tarsi uz-
pildé konkrecia architekttiros erdve arba kartojo geometrines jos formas, o
vaizduojamu personazuy drabuziu klostés tarsi sudaré ornamento rastus. XV a.
tapyboje galima aptikti ir timpanuy hierarchiniu proporcijos désniu. Net ir XVIa.
pradzioje, jvykus istoriniam liZiui, viduramziai isliko gyvuoti ne tik dél tradicijos
testinumo, bet ir atbundant tai formy dvasiai, kuri atsirado Vakary krikscioniskosios
civilizacijos pradZioje.
36Focillonas ,timpany tapytojais” vadina XV a. pranciizy (bei kai kuriuos flamandy ir italy)

tapytojus, kuriu paveiksluose isryskéja romaniniy baznyciy skulptiiros dekorui btidingi archi-
tekttirinés kompozicijos désniai ir dekoratyviné erdveés interpretacija.
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Be to, XV-XVI a. flamanduy, vokie-
¢iy, italy ir pranciizu tapytoju karyboje
atsiskleides susizavéjimas keistybiu,
iliuzijos ir svaju pasauliu, pasak Focillo-
no, buvo susijes su ,tarptautiniu gotikos
stiliumi“¥. Paslaptingos iliuzijos kare-
ju, kuriuos jis vadino ,vizionieriais”
(pvz., Hieronima Boscha, Matisa Griine-
walda, Piranesi, Rembrandta, Andrea
Mantegna ir Leonardo da Vinci), pa-
veikslai bylojo, kad tapyba yra vaizduo-
tés erdve, kurioje sudéta visa meniné pa-
tirtis, tikrovei struktora suteikianti ir

kartu ja iSkraipanti. Tiesa, vizijoje gali

bati daug tikslaus tikrovés vaizdavimo, . e
ji, kaip ir sapnas, gali biiti kupina tikro-  jan Van Eyck, Sutuoktiniai Arnolfini, 1434.
L v e Aliejus ant medzio, 81,8 x60 cm. Londono
vés zenkly, taciau mintis, kad renesanso | oo galerija (Didzioji Britanija)
epochoje triumfuoja ,realizmas”, néra
nei pagrista, nei teisinga. Stai kad ir Jano Van Eycko (1390-1441) tapyboje patys
paprasciausi kasdienio gyvenimo objektai atrodytu daro stebuklus, jvaizdinda-
mi tai, kas neregima. Paveiksle ,Sutuoktiniai Arnolfini” (1434) zvilgsnis gali
nekliudomas skverbtis gilyn, nes tapytojas iSplecia erdve ir parodo, kas yra
anapus. Nors virtuoziskais potépiais Van Eyckas puikiai pavaizduoja jvairius
tikrovés objektus, tac¢iau visos detalés ir mislingi judesiai kuria poetika, mikro-
kosmoso filosofija, kuri glaudziai susijusi su viduramziu vizijomis ir fantastiniu
kliedesiu pomeégiu®.

Tiesa, minétas Van Eycko paveikslas su veidrodziu, kuris sutelkia ir kartoja
perspektyva, viduramziy menui kélé aktualu klausima apie formos ir fono, ki-
taip sakant, erdvés, santyki, o atspindys, kaip ir ornamento vingis, leido figarai
judéti beribéje erdvéje — vaizduotés pasaulyje. ISgaubtame veidrodyje pavaiz-
duota liudininky pora - tai ne menka interjero detalé, o tikrovés ir vaizduotés

37 Chastel 2000 168.

38Mislinga $io paveikslo ikonografija tyrinéjo Erwinas Panofsky 1934 m. straipsnyje ,Jan Van
Eyck’s Arnolfini portrait” zurnale The Burlington Magazine. Véliau jis tapo ir kity menotyrinin-
ku virtualios paveikslo erdvés studiju pagrindu.
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iyt {y”, T L A gy

Flamanduy menininkas,
Pragaro chaosas
(fragmentas), XV a.
piesinys. Luvro muziejus
(Prancazija)

erdves siejanti meniné struktiira, todél Van Eycko ir Clau-
so Sluterio kiiryba Focillonas siejo su poetine viduramziu
meninio mastymo tradicija, nes Sie menininkai atrado ne
gyvenimo, bet tiesos désnius, kuriuos grindé tikrai ne ,re-
alizmas”. Kita vertus, architekttros fone vaizduojami por-
tretai, tolumoje boluojantys iliuziniai peizazai, noktiur-
niski gamtos vaizdai ir chimeriski miestai — tai ne tik
viduramziy meninio mastymo tasa, bet ir Tolimuju Rytu
meno itaka, padéjusi ne tik pazvelgti i$ paukscio skrydzio,
bet ir filosofuoti apie vaizduojamuy portrety reversus gam-
tos prarajy ir svaiginanéiy auk$tumy biityje, Zemés ir dan-
gaus jungtyje®.

Zinoma, mokslo raida ir perspektyvos studijos padé-
jo suteikti misterijai ir regimybei tikroveés bruozuy, taciau
perspektyvos taisykles taike menininkai kuriamus ispi-
dzius suprato kaip savitos poezijos kupinas ypatybes. Pa-
slaptingos gaidos skambéjo ir Hanso Memlingo kiiryboje.
Pagaliau tikroveés pasaulio nuolauzos sklandé po Boscho
paveikslus, kuriuose nepaisyta jokiu gamtos taisykliu: jo
karyboje atgijo velniy ir pabaisu pasaulis, kuris visada
gyvavo viduramziais, bet suvaldytas ir jkalintas akmens
pasaulyje, pastato virsuje, portalo kampuose, archivoltu
Seséliuose. Boscho ir Pieterio Bruegelio Vyresniojo kury-
boje romaniné teratologija ir groteskai pasiekeé neitikéting
gyvybinguma, taciau viduramziy meninio mastymo at-
spindziai nutvieské ir Griinewaldo, Hanso Holbeino, Alb-

rechto Diirerio bei da Vinci kiiryba.

Stai kodel Focillonas kélé klausima, ar gotikos ir renesanso sandiroje su

atsidéjimu tyrinétas kiekvienas smulkus objektas yra sietinas su pasyviu zitiréji-

mu ir ,realizmu”? ,Jei zvelgtume i tikrove $iy menininkuy akimis, tai apsisuktu

galva. Juk menininkas buvo panasus j astrologa ir mistika, kai tapé tuos mazycius

ir beribius miesto peizazus, kuriuose juda vos jzitirimos, jvairias gyvenimo sritis

3Sterling Ch., “Le paysage dans l'art européen de la Renaissance et dans l'art chinois”, in
L’Amour de I’Art, Paris, 1931.
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atspindincios buitybés, ir kai Dievo sukurta pasauli liejo i tapybos pasauléli,
kuriame zmogaus figarélé — Visatos mikrokosmosas - telpa Zodiako apskritime”4C.

Nors Italijos renesansas pradéjo nauja formu gyvenimo cikla, Focillonas
pabrézé, jog naivu tiketi, kad XV a. tiesiogiai atsirado i§ XIV a., kad meniniame
gyvenime vyko pazanga, nes savo dvasia ir forma viduramziski kiiriniai gyvavo
greta novatorisku, o i$ paskos naujovéms vilkosi praeities Sleifas, priverciantis
nuolat atsigrezti. Dél to perspektyva ne tik padéjo vaizduoti tikrove, bet ir kurti
monumentalias kompozicijas. ,Niekas negali prilygti Lorenzo Ghiberti pa-
veikslams grieztu tapybos modeliavimu. Ar jo kiiryboje taip pat regimas vidu-
ramziy testinumas? Zinoma, jo kompozicijose galima jziaréti architektirines
formas”4L.

Vadinasi, klasikos ir humanizmo sgvokos nepagristai buvo siejamos tik su
Vidurzemio pakranciy kultara. Focillono jsitikinimu, teisingiau pripazinti, kad
kiekviena civilizacija pasiekia savo klasikos zenita ir kuria savita humanizma.
Kita vertus, nors viduramzZiy epocha baigési prasidéjus renesansui, taciau meno formy
Jliekanos” gyvavo toliau, o jy vitaliSkumas dar ilgai veiké Vakary meno istorijg. Rene-
sanso paveiksluose iSnyrantis fantastinis peizazas, didziulé kriauklé, Babelio
bokstas, sétono figira ir kitos mistinés svajos — visa tai viduramziy sutemu atspin-
dziai, kurie nebuvo pasyvis istorijos liudininkai.

Taip Focillonas papildé Zymaus Nyderlandy istoriko Johano Huizingos
viduramziu saulélydzio samprata, kurioje, apmastant renesanso ir viduramziu
sankirtg, buvo akcentuojamas viduramziy kultaros testinumas?2. Kita vertus, jis
vienas pirmuju prabilo apie fantastiskaji, iliuzini ir kuping apzavy viduramziu
pabaigos meno formu pasaulij, kurio liekanos ir atbudimai buvo svarbiis Vakaru
meno istorijos reiskiniai.

Si fantastiskaji viduramziuy meno pasauli tyrinéjo ir jo mokiniai: Louis
Grodecki, André Chastelis, Jurgis Baltrusaitis. ,Mes visada siekéme sugriauti
viduramziy ,realizmo’ mita, ypac gotikinio vitrazo ir miniatitiros studijose, — rasé
Grodecki. - Ir gotikiné architektra, kuri — ne tik racionali konstrukcija, bet ir
aberacinis vizionieriy menas, ir skulptiira, kuri pasizymi i giluma nusidriekian-
¢iy erdviu ir liniju Zaismu, ir tapyba, kuri sukuriama i$§ nematerialaus vitrazo

meno ir nuostabiu miniatitiros formu kaligrafijos, nesieké atskleisti gyvenimo, o

40Focillon 1988 655-6.
41Ten pat 706.
42Huizinga J., Viduramziy ruduo [vert. A. Gailius], Vilnius, 1996.
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kare keisty, iliuzini pasauli“3. Apskritai, XIV a. pabaigoje — XV a. pradZioje
vieSpatavo irealizmas, skatines menininkus ieskoti meno formy tikrame gyveni-
me, bet ji sieti su vaizduotés pasauliu.

Pazymetina, kad paskutinis Focillono straipsniu rinkinys Moyen Age, survi-
vances et réveils. Etudes d’art et d’histoire (,ViduramzZiai, liekanos ir atbudimai.
Meno ir istorijos studijos”, 1943) dienos $viesa iSvydo jau po menotyrininko
mirties. 1940—-43 m. Jeilio ir Prinstono universitetuose déstes menotyrininkas,
kaip ir zymus istorikas Jules'is Michelet, ne tik paliko savita viduramziu vizija,
bet ir padéjo jtvirtinti antropologini pozitirj meno istorijoje. Formuy tyrinéjimuo-
se iStobulines regimos struktiiros ir meno kirinio sarangos analize, Focillonas
pagaliau aptiko paslaptingus formuy sambalsius.

Panasiai kaip Aby Warburgas, kuris savo komparatyvistinius tyrinéjimus
grindé nachleben arba pathosformel** savokomis, vélyvuosiuose veikaluose Focil-
lonas vis dazniau vartojo liekanos ir atbudimo savokas, pripazindamas, kad meno
istorijoje ir meno kiirinyje svarbu aptikti priestaras ir jtampas, atskleisti ilgaamZius
reiskinius ir jvairiy epochy meno formy sambalsius.

Ir i$ tiesu, knygoje ,Viduramziai, liekanos ir atbudimai” atsivére visa meno
istoriko minties gelmé ir siekis kurti meno formy antropologijg. Sekdamas mentali-
teto istoriku keliais, atkreipusiais démesj i istorinés sagmonés ir kolektyvinés
atminties problematika, Focillonas masteé, jog didZiosios civilizacijos iskyla ant
pamaty, po kuriais glidi neismatuojamos gelmés ir prieSistoriniy formy klodai. Kai
kurios archajinés formos tolydzio tampa permanentiniais polinkiais, kurie pasi-
rodo vis naujais pavidalais, bet dazniausiai meno formuy sanasos susipina ir
pazinti pirmini ju Saltini beveik neimanoma, todél atbude seniausi meninio paliki-
mo klodai neretai suvokiami kaip nauji Zenklai, kurie stebina tarsi padaryti atradimai*>.

Aiskindamas viduramziy meno sandaros savituma, Focillonas pazyméjo,
kad nors ilga laika meno istorijoje vyravo mintis, jog didziosios Vidurzemio
pajtrio kulttiros atskyré viduramzius nuo prieSistorés, taciau viduramziu epocha
tikrai nebuvo atkirsta nuo kultiiriniu savo saknu, o ivairios senuju civilizaciniy

pasauliy sanasos, arba archaizmai, pabusdavo ir suaktyvédavo istoriniu virsmu

#3Citata i$ Taralon J., “Préface”, Le Moyen Age retrouvé, Paris: Flammarion, 1991, p. 9.

44 Pathosformel — tai pasikartojantys motyvai, specifines ,ekspresyviy ir patetisky jausmuy blyksniy
formules”, tam tikri psichologiniai tipai, kurie kartojasi zmonijos kultaros istorijoje. Zr.: Stan-
kevicius E., ,Atminties pavidalu biblioteka. Komparatyvistiné ir ikonologiné Aby Warburgo
programa”, in Rytai-Vakarai: komparatyvistinés studijos 11I. Kultirologija, 2002, t. 8, p. 484.

45Focillon 1945 13-4.
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laikotarpiais, veikdami menine Vakaru kultiira. ,Senovés meno liekanos driekési
jvairias buidais: kartais ju nueitas kelias paslaptingas, o kartais akivaizdus; be to,
ju slinktis néra tolygi”, — rasé Focillonas*. Kartais d¢l pasyvios tradicijos formos
atbusdavo kitose epochose ir, tenkindamos dvasinius iesSkojimus, isiliedavo i
nauja metamorfoziy cikla. Kita vertus, pasyvi tradicija kaupé ir skleidé meninj
patyrima, pavyzdziui, ,liaudies menas — tai meno formuy pasaulis, i kuri, po
ivairiu civilizaciju nuosmukiu, isiliedavo sustabaréjusios ir supaprastéjusios ,is-
moningos’ formos“¥.

Toks tyrinéjimo metodas, atskleidZiantis pacius giliausius meninés patirties
klodus, padéjo aptikti ir megalitu*® tradicijos tasa Vakary Europos mene. ,Vidu-
ramziy meno struktiiroje iSryskéjo samoningos pastangos jlieti megalitu tradici-
jos elementus, kurie jsiktinijo naujame formy pasaulyje”#. Peizazai su megalitais
atgijo viduramziy pabaigos dailéje ir latentiskai gyvavo fantastiniame renesanso
paveiksly fone, kurio horizonte ,styrojo milziniskos uolos”.

Pamazu atskleisdamas vis paslaptingesnius meno formu sarysius, Focillonas
sieké meno istorijoje iSryskinti ne tik ilgalaikius ir paveldimus reiskinius, bet ir
formy atbudimus, kurie yra tarsi i§ senovés sklindantys atbalsiai. ,Stiliaus raidos

46Ten pat 14.

47Ten pat 15.

*8Megalitai, delmenai, menhyrai, kromlechai.
49Focillon 1945 17.
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etapu nelaikydami grieztu désniu, galime matyti, kaip sklinda meno formuy aidas.
Kai kurios formos kartojasi laike, bet pasikartojimas niekada nebiina toks pat. Cia
svarbus epochos polinkis j konkrecias formas ir sgmonés btisenas”’.

Vadinasi, meno istorijos jvykiai ir reiSkiniai néra chronologiski ar vieni i§
kity kyla. Meno istorijoje, tarsi gyvo organizmo struktiroje, egzistuoja ir paslap-
tingi formu rysiai. Gal dél to, kad istorija glaudZiai susijusi su atminties, indivi-
dualios ar kolektyvinés, procesais, meno raidoje pastebima formy uzmarstys ir
atsiminimai, kurie gali veikti pasyviai arba su eksplozyvine galia.

Apibendrinant galima daryti iSvada, kad Focillonas nuolat koregavo viduram-
Ziy meno formy istorijos vizijg ir iSkélé Siuolaikinei menotyrai aktualius klausimus,
susijusius su formy testinumu, atbudimu ir ataidais. Menotyrininkas naujai apmasté
atskirus viduramziy meno formu gyvenimo ir likimo klausimus, bandydamas
suvokti, kokiu badu formos islieka ir kodél jos pabunda: ,Ar tai samoningas
karybos veiksmas, valingai iSryskinantis tam tikras struktiras; ar tai dvasiskai
artimy menininky susitikimas, kuris vyksta nepaisant amziy sekos; ar tai tiesiog
pasinérimas i iliuzija medituojant panasia ikonografija“>!.

Viena vertus, Focillono veikaluose subrendo mintis, kuria véliau iSpopulia-
rino André Malraux ,jsivaizduojamo muziejaus” koncepcijoje: didieji meno
pasiekimai, stilistiniai bruozaiir ,Sedevrai” gyvuoja ir ju epochai pasibaigus bei
nepaliaujamai veikia meno formuy raida. Kiekvienas menininkas turi vidiniu
poreikiu, kuriuos tenkindamas, jis ima ir tai, ka jam duoda gyvenamasis laikas,
bet itin pavojinga pagristi menininko ie$kojimus tik jo epochos patirtimi, nes
formy gyvenimas perzengia epochu ir kultiiry ribas. Kita vertus, Focillonas at-
skleidé, kad kultiirinio virsmo metu — kai vyksta vertybiy kaita — istoriné sgmoné
nusikelia j seniausias kiirybinés patirties epochas, kurios suteikia naujy impulsy meno
formy gyvenimui. Taileido pasinerti i neiSmatuojamas meno evoliucijos gelmes.
Kaip tik $i metodologiné nuostata ir nulémeé isvada, kad gotika nebuvo zingsnis
realizmo link, nes joje susiliejo jvairios meninés patirties formos, o epochai

baigiantis iSryskéjo gaivus iliuzijos protrikis.

50Ten pat 27.
51Ten pat 106.
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Aptarus Focillono poziirij | gotikos metamorfozes, vertétu ji palyginti su Baltru-
Saicio diachroniniais meno motyvuy tyrinéjimais, atskleidusiais, kaip mitinés for-
mos keliavo i$ vienos civilizacijos i kita ir pagaliau isiliejo i romanika ir gotika.
Pazymeétina, kad ilga laika tyres morfologines struktiiras, Baltrusaitis pamazu émé
gvildenti ir tai, kaip randasi prasminis meno formu turinys, vis kreipdamas
zvilgsni i seniausius Zzmonijos kulttiros zidinius. Tokia tyrinéjimo strategija jis
pasirinko ir 1935 m. paskelbtoje studijoje Gilgamesh (Notes sur I’histoire d'une
forme) (,Gilgamesas. Pastabos apie vienos formos istorija”), kurioje nagrinéjo
meno istorijoje gerai zinoma ikonografini motyva, kai personazas vaizduojamas
tarp dvieju gyvinuy (liGity, gazeliy ir kt.). Emile’is Male'is buvo atskleides, kad tai
- su zvérimis kovojes legendinis Uruko karalius Gilgamesas, kurio provaizdis
paplito kriksc¢ioniskajame mene, kur Mesopotamijos heroju pakeité liitams sury-
ti pasmerktas, bet tikéjimo galios iSgelbétas Danielius.

Reikia pripazinti, kad ir su Panofsky’o bei Fritzo Saxlio ikonografine ir
ikonologine analize®? lygintinas Baltrusaicio metodas i§ esmés skyrési nuo iy
Warburgo mokyklos nariu pozitirio. Baltrusaiti pirmiausia domino, kaip i$ orna-
mento atsirades motyvas, kuris plito Artimuosiuose Rytuose ir VidurZemio paji-
rio civilizacijose (Egipto, Mikénu), igaudavo vis kitokio prasminio turinio, o ne
atvirksciai, kaip meniné forma atskleidé turini, kuris susijes su konkrecios epo-
chos mastysena.

Gilgameso motyvo istorija Baltrusaitis suglaudé i keleta imliy sakiniu ir tarsi
paspartindamas jo plétotés ritmus i kelis puslapius sutalpino ilgus istorinius
tarpsnius, parodydamas, kad ilgalaikéje motyvo istorijoje metamorfozes patyré
ne tik forma, bet ir prasminis turinys: Gilgamesa keité kovojantis su zZvérimis
Enkidu, gazeles glostanti derlingumo deivé IStar, Zvéris parbloskiantis Samsonas,
Danielius su lititais ir pagaliau Apokalipsés Dievas. Susidaro jspudis, jog Baltru-
Saitis kare filma>®, atskleisdamas, kaip kito atvaizdas. Ji domino pirminé forma,

52Pvz., Saxl E, Panofsky E., “Classical Mythology ir Medieval Art”, in Metropolitan Museum Studies,
New York, 1933.

531§ tiesy XX a. pradzioje meno istorijoje pradéta vartoti kino kalba, kaip tinkamiausias badas
suprasti vaizdiniu laikiskuma, atvaizdy judéjima istorijoje. Kino kalbos modelis paveiké meno
istorijos laiko samprata: jis padéjo idskaidyti arba idnarstyti istorija. Zr. Michaud Ph., Aby War-
burg et I'image en mouvement, Paris, 1998.
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)

Ornamentinio motyvo metamorfozés:

a) Sumery atspaudas;

b) asiru atspaudas;

¢) Vidurinés Azijos atspaudas;

d) Sirijos dramblio kaulo dirbinys;

e) etrusku raizinys;

f) barbaru raizinys; g) romaniné skulpttira;
h) romaninis reljefas

kurios struktiira tapo Gilgameso ir kitu
personazy kompozicijos pamatu, bei
ivairiose kulttirose vykusi kaita, byloju-
si, kad forma néra paprastas epochos doku-
mentas, o meno formy esybé atsiskleidZia
istoriniame judesyje arba metamorfozéje.
Kitais zodziais tariant, ,menininkas ne-
iSranda visiskai naujy formu, tik modifi-
kuoja tai, kg gauna i$ savo kultaros ir ja
veikianciy kulttiry, t. y. i$ kultiiru savei-
kos ir dialogo“3.

Taigi Baltrusai¢io metodo atspirties
taskas buvo kitoks nei ikonografinio me-
todo Salininku, kurie tyrinéjo kultiros
simbolius, nes jis pabrézeé, kad, vadina-
moji formalioji GilgameSo schema atsi-
rado i$§ ornamento, o ne buvo sukurta
vaizduoti konkreciam herojui. Jo poziii-
riu, Gilgameso personaza iSaukstino li-
teratiiros epas, kurio atspindziy ieskota
formu pasaulyje. Nepriklausoma nuo
epo, pirmiausia atsirado mitiné forma,
pasirengusi priimti ir spinduliuoti pra-
smes, t. y. buvo sukurta abstrakti struktii-
ra, kuri neabejotinai atsirado i$ mito, taciau
savo galias sutelké | formg. Si vaizdiné
struktiira issaugojo mito dvasiq (emociona-
ly uztaisg), bet ne rasyting jo turing, todél jq
apibrézé ne konkretus pasakojimas, o stilis-

tiné logika, kuri isreiskeé turini>.

54Gaizutis A., ,Jurgis Baltrugaitis — kultiry pi-
ligrimas”, Darbai ir Dienos, 2001, nr. 26, p. 242.

55Baltrusaitis J., “Gilgamesh (Notes sur I'histoire
d’'une forme)”, Revue d’Art et d’Esthétique, 1935,
n. 1-2, p. 101-8.
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Siekdamas suvokti istoriniu formuy raidos sudétinguma, Baltrusaitis atsklei-
dé, kad formu metamorfozés — tai meno istorijos Serdis. ,Ikonologija, — rasé
Georgas Kubleris, — yra kultiiros istorijos pazinimo forma, tesianti labai sena
literattirine tradicija, kai analizuojant meno kiirinius prieinama prie iSvadu apie
kultiiros buisena. Iki Siol ikonologija apsiribojo graiky ir roménu meno bei jo
atgimimo tyrimais, atskleidusiais temu testinuma. Pertriikiai ir 1tziy periodai
nepatekdavo i ikonologijos akirati, kaip ir civilizacijos, kurios nepaliko gausios
dokumentinés medziagos”>®. Natiralu, kad Focillono mokyklos nariai — Baltru-
Saitis ir Kubleris — plétojo struktaralistini metoda, kurio tikslas — tyrinéti forma-
liuosius motyvus ir po pavirsutiniskais kiirinio bruozais gltdin¢ias meno struk-
taras, aptikti giluminius mitologijos ir su ja susijusios vaizduotés sluoksnius,
kuriuose sukaupta ilgalaike, jvairias civilizacijas siejanti meniné patirtis.

Tad Jeanas Francois Chevrier Baltrusaicio metoda pagristai pavadino formy
archeologija, arba mitiniy formy genealogija, skirta tyrinéti atvaizdo metamorfo-
zéms ir atskleidzianti, kad formalaus pavidalo gyvenime pulsuoja energija, kuri
ir yra svarbiausia meno istorijoje. Mitinés formos — tai nematomi meno pasaulio
pastoliai, kurie suresti pagal matematikos ir geometrijos taisykles; joms budinga
loginé morfologija, architektoniné struktiira bei istoriné dinamika, nenumaldo-
mai veikianti vaizduote®’, todél $ios formos ir po tukstantmecius trukusiy poky-
¢iy gali islaikyti savo tapatuma, atbusti ir skleisti naujas prasmes.

Vadinasi, laikui bégant ir Focillonas, ir Baltrusaitis taiké geologinés morfo-
logijos metoda viduramziy formy gyvenimui tirti, taciau Baltrusaicio veikalai
uztemdeé didelius bendrazygio nuopelnus, nes iSaugo i sudétingas formuy sanklo-
du analizes, kurios nauju pozitiriu praturtino meno istorijos metodus, kaip tai
pripazino Georges’as Didi-Hubermanas. Kita vertus, Baltrusaitis pastebéjo, kad,
analizuojant nejprastas ir keistasias meno formas, galima pastebéti kulttruy itakas
ir saveikas, todél jo veikalai bylojo, jog Rytu inasai — tai ne vien Vakarus pasieku-
sios arabeskos, heraldika, atskiros ikonografinés temos. Artimieji ir Tolimieji
Rytai plukdé i Vakarus geometrinius motyvus, kuriuose skleidési Vakaru Zzmogui
aktualds vaizdiniai. Sie motyvai zavéjo Vakary menininkus abstrakéia morfolo-
gija, padéjo kurti geometrija gristas kompozicijas, kuriose atsirasdavo keisty
butybiy, stebukly, antgamtiniy ir pasakisky reiskiniy pasaulis.

56 Chevrier 1989 47.
57Mazzocut-Mis 1999.
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Keturi elementai, in Isidore de Séville, Augsburg,

1470 (Vokietija) Y arfiepfatecme ; ldmimwtlanam
!«mmmfm:t‘:ﬂ%‘; mumlpuu
tﬂlﬁm

Simon Marmion, Astronominé aureolé,
,Knyga apie septynis pasaulio amzius”, 1460.
Briuselio Karaliskoji biblioteka (Belgija)

Glaustai aptarta geologinés morfologijos metoda Baltrusaitis taiké ir viena-
me i§ brandziuju veikaly — Cosmographie chrétienne dans U'art du Moyen Age
(,Kriksc¢ioniskoji kosmografija viduramziy mene”, 1939), gvildendamas kriks-
¢ioniskojoje kulttiroje paplitusius visatos vaizdinius, kuriu meninj pavidala
lémé ne tik teoriniai viduramziy samprotavimai apie ja sudaranciy elementu,
zvaigzdynu ir sfery sarysius, bet ir simboliniai zenklai, atsirade ir paplite Rytu
kultarose, kurie ornamentinése formose ikiinijo gamtos jégas. Ilgaamziai orna-
mentiniai motyvai ir kosminés sistemos vizijos sudare kriksc¢ioniskaja kosmogra-
fija, kuri buvo ne tik geografijos ir astronomijos ziniu, bet ir vaizduotés vaisius.

Cia dera prisiminti, kad viduramziy zmogus gamtine tikrove pazino tik
supinta su mistinémis abstrakcijomis ir pseudomokslu, o Gamta suvokeé kaip
keturiy elementu jungini, kuris sudaro ir Visata, ir pasaulio mikrokosmosa —
zmogu. Kita vertus, krikscionybéje isliko daugybé gamtos jégas personifikuojan-
¢iu senoveés simboliu ir pagonisku mity, kurie jsiliejo i viduramziuy kosmografi-
ja: keturiy rojaus upiuy, keturiy véju, keturiu gamtos elementu simboliai buvo
sumiSe su zmogaus vaizduotés pasauliu ir religiniais atvaizdais®. Ir materialiu, ir
dvasiniu pozitriu kriks¢ioniSkame pasaulévaizdyje nebuvo nepralaidZiu per-

58Le Goff J., La civilisation de I'Occident médiéval, Paris: Flammarion, 1982, p. 114.
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tvary tarp zemisko ir dangisko gyvenimo, todél kosmografija, kaip ir mistiné
askezé, buvo tarsiilgas dvasinés piligrimystes kelias, vedantis Dievo link.

Tikriau sakant, kriksc¢ioniskojoje kultiiroje geografija buvo pirmiausia dva-
sinis horizontas, o kosmografijos vaizdinius veikeé ne tik teologija, bet ir mitinés
formos. Viduramziy kosmografijoje pripazinta, kad Zemé apvali, nejudanti ir yra
visatos centre, o remiantis Aristoteliu Visata buvo vaizduojamasi kaip koncentri-
niu apskritimy sistema, kuri nuo XIII a. pradzios tapo vis sudétingesné ir vis
labiau panaséjo i Ptoleméjo atskleista judanciu planety sistema. Visata buvo vaiz-
duojama tarsi koncentriniy sfery sistema; skyrési tik nuomonés dél sferu skai-
¢iaus ir kilmés, pavyzdziui, VIII a. Bedas teige, kad septyni dangaus skliautai supa
Zeme, kurie ja sieja su septintuoju Své. Trejybés dangaus skliautu. XII a. paprastai
buvo atskiriami trys dangaus skliautai: kiiniskas, kurj regime, dvasinis, kur gyve-
na dvasinés substancijos (angelai), ir intelektualinis (Sve. Trejybés). Kai kuriuose
sudétingesniuose samprotavimuose buvo plétojama Aristotelio sistema, kai visata
sudaro 55 sferos, prie kuriu scholastai prijunge dar viena — ,pirminio judintojo”®.

Kaip zinoma, nepaisant teologiniy samprotavimu, kuriuose buvo pabrézia-
ma dvasiné Dievo biitis, krikS¢ioniskajame mene Dievas turéjo konkretu pavida-
la, taciau viduramziais kartu buvo dedama nemazai pastangy iSsaugoti ir pabreézti
nemedziagine, substancine dievybés bati. Siuo pozitriu viduramziy menas ir
vaizduoté nenutrauke rysiy su senosiomis kultiiromis ir religijomis, todél kos-
mografiniai viduramziu paveikslai jungé dangaus kiinus, sakralinius atvaizdus
ir astralinius zenklus. Angelai ir $ventieji buvo ikurdinami planetose; Evangeli-
jos scenos suspaudziamos i sferu apskritimus. Nors Visatos paveikslai viduram-
ziy epochoje tolydzio darési vis didingesni, ta¢iau formu metamorfozése dalyva-
vo vis tie patys fundamentaltis kosminés harmonijos principai, kuriuos ir
tyrinéjo Baltrusaitis, atskleisdamas nejtikéting mitiniu formy pastovumga ir dar
karta irodydamas, kad forma yra lemtis, kurios nematoma galia veikia vaizduojamojo
meno temy joaizdinimg®.

Baltrusaitis gvildeno konkrecius kriks¢ioniskosios kosmografijos aspektus:
pirma, kaip priesistorés Saulés simboliai jsiterpé i viduramziy kultiirg ir veiké
dangiskojo pasaulio vizijas, antra, kaip sventuju atvaizdai buvo suderinti su plane-
tu vainikais arba kaip kriksc¢ioniskoji ikonografija saveikavo su Rytu astrologu
doktrinomis. Kaip visada, Baltrusaiciui buvo idomiausia, ne kaip religinio meno

59Ten pat 127.
60 Zr. Mazzocut-Mis; Firenze 9-32.
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metamorfozése at-
sirasdavo vis nau-
ju ikonografiniuy
motyvuy, o kaip se-

nosios mitinés for-

mos lémé ir valdé

b)
Saulés simbolika: VaIZdLIO] amasias
a) zalvario amzius kompozicij as.
(Skandinavija); L. .
-, b) geleZies amzius I8 tikruju pu-
(Vakary Europa); siau ornamentinis
O ¢) romény epocha; ’
s E ) d) archajin(iis Suzy i§ apskritimu su-
antspaudas;
e)LaTenoepochos | darytas Visatos pa-
d) €) ornamentas

veikslas isliko vi-

duramziy mene
net ir po Koperniko atradimu, kurie neatémé galiy i$ mitiniy formu, aktyviau
veikusiuy permainy metu - ikiromaniniame mene, pries atsirandant gotikai ir
viduramziu pabaigoje. Romaniniame mene, kuris visas buvo pagristas geometru
abstrakcijomis, Visatos apskritimy sistema nattraliai tapo vaizduojamuju scenuy
pagrindu. Viduramziy pabaigoje $ios pasaulio vizijos veél paplito dél kitu prie-
Zasciu: senosios kosmografijos atbudimas prikélé archajines formas, todél net
gamtos pazinimas nesukliudé dar karta mene pabusti i$ apskritimu sudarytam
pasaulio paveikslui®!.

Stai kodél senosioms Ryty kultdaroms ir priesistoriniam menui badingi
abstrakttis pasaulio vaizdai (ornamentiniai motyvai ir simboliai) i$liko gyvuoti
takstancius mety. Seniausiose Rytuy civilizacijose dazni apskritimo, saulés, svas-
tikos simboliai plito priesistorés Europoje. Pavyzdziui, Sumery antspauduose
Visata, vaizduota kaip ratas (su stebule, stipinais ir ratlankiais) — véliau pasklido
Gudéjos ir Hetity mene. Egéjo pajirio kultiiroje, Egipte labai paplites ,liepsno-
jantis ratas” tapo mégstamu motyvu zalvario amziuje Vakaruose, kur vaizduotas
dangaus skliautu keliaujantis degantis apskritimas, aptinkamas Italijos, Skandi-
navijos, Vokietijos ir Siaures kragty meno dirbiniuose. Hal3tato kulttros objek-
tuose $io simbolio struktira itin tiksliai kartojo senajaq mitine forma. Beje, jis

61Baltrusaitis J., Cosmographie Chrétienne dans l'art du Moyen-Age, Paris: Gazette des Beaux-Arts,
1939, p. 6.
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paplito ir Europos liaudies mene®, kuriame nauji mitai maisési su tikstantmetes
tradicijas turin¢iomis formaliomis schemomis®.

Ir i$ tiesu, Zvelgdami i Baltrusaicio atskleistas mitiniy formy metamorfozes,
regime, kaip magiskas senoveés ratas nusirito nuo dangaus skliauto lyg dieviskoji
dvasia i viduramziy kosmografijos paveikslus. Kartais Sv. Dvasios spinduliai
kartojo archajinj saulés simboli, kuriam buvo suteikta dar daugiau mistiniu
atspalviu. Tolydzio virtes ornamentiniu motyvu, arba ,vizualia schema”, saulés
simbolis iSsaugojo mitine patirti, kuria perémeé liaudies vaizduoté, skatinusi iki-
romaninio meno metamorfozes, kai formavosi naujas pasaulévaizdis. Nors ir
prarades pirmine savo prasme, motyvas isiterpé i Biblijos ir Evangelijos iliustraci-
jas, vitrazy ir kitas vaizduojamasias gotikos kompozicijas. Kartais senovés saulés
simbolis tik papildé paveikslus, o kartais jis apibrézé kompozicijas, suteikdamas
vaizduojamosioms formoms keisty ir pasakisky bruozu. Zodziu, archajiné forma
valdé kompozicijq ir teiké jai mistinj pobudi®*.

Reikia pasakyti, kad viduramziy Zzmogus isivaizdavo danguje esant ne tik
dangaus kiinus ir angelus, bet ir Sventuosius bei paprastus mirtinguosius. Dan-
gus — tai planety karalysté, Dievo buveiné, harmoningos tvarkos modelis ir gyve-
nimo $altinis. Baltrusaitis atskleidé, kad dangaus vaizdinys taip pat turéjo savitas
mitines formas, kurios isliko gyvuoti Evangelijose ir Biblijoje. Vadinasi, $is sim-
bolis viduramziy kultiiroje taip pat buvo ,liekana” (survivance), kuri, iSsaugojusi
senuosius tikéjimus, atbudo kitoje kulttrinéje terpéje ir veiké pasaulio matyma.

Viduramziy kosmografijos paveiksluose atbudo ir Senovés Ryty astronomi-
jos simboliai, todél vietoj saulés rato kartais buvo vaizduojamas Zodiakas — dvyli-
kos apskritimy sistema, kuri ik@inijo daugybe dangiskuju viziju. Beje, Zodiako
zenklai buvo labai paplite ir Graikijoje, kur buvo tesiama Azijos astronomijos
moksluy tradicija. Ir, kaip teigia Baltrusaitis, jau helénistiniame laikotarpyje Zo-
diako vaizdavimas tapo ornamentinis ir schematiskas, o Olimpo dievai susipyné
su Senovés Rytu chimeromis. Todél nestebina, kad viduramziy mene vaizduoja-
muose dangaus kiinuose ir dangiskosiose btitybése taip pat regimi orientalistiniu
ir neopitagorieciy dogmuy atspindziai. Visatos, arba dangiskosios biities, atvaizdai
tapo sudétinga simboliu sistema, kuria pagrindé skaiciaus mistika, paslaptingais

62 Aptinkamas ir lietuviy liaudies mene. Zr. Baltrusaitis J., Lithuanian Folk Art, Munich: T. J.
Vizgirda, 1948.

63 Baltrusaitis 1939 10.

®4Ten pat 14.
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Devyni angely chorai, in Hildegard von Bingen,
Liber Scivias, Heidelberg, XII a. pab. (Vokietija)

éyks'tumo vezimas, in Herrade de Landsberg,
Hortus Deliciarum, Hohenbourg, 1205 (Pranciizija)

rysiais siejanti dvylika Zodiako zenklu, dvylika valanduy, dvylika planetu, ketu-
rias véjo kryptis, keturis mety laikus, keturis Visatos elementus ir t. t.°

Nepaisant testinumo, Zodiako zenklai viduramziy mene jgavo naujy pras-
miuy. Nors vaizduojamoji, arba formalioji, struktiira isliko beveik nepakitusi,
taciau dangiskoji geometrija prisipildé nauju prasmiu kalendoriu, moksliniy
traktatuy iliustracijose ir vaizduojamojoje dailéje: Baltrusaitis rado daugybe pa-
vyzdziy, kai vir§ Zodiako apskritimy iskyla didinga Kristaus figtra, kai Apoka-
lipsés paveiksluose Dievo tarnai jkurdinami apskritimuose, kai Sv¢. Trejybé vaiz-
duojama geometrinése senoveés kompozicijose.

Vadinasi, senovés kosmografijos paveikslai, sudaryti i$ apskritimy, vidu-
ramziu mene tolydzio ne tik ,pasitilé” formalig schema metafiziniams vaizdi-
niams, bet ir jvaizdino joje sakraliaja ikonografija. I archajines struktiiras isiliejo
jvairais teologiniai vaizdiniai. Ratu iSdéstytuose medalionuose viduramziu pa-
baigoje buvo vaizduojami jau ne astraliniai zenklai, rytietiSka Zodiako simbolika,
o krik$cionigkieji simboliai®. Zodiako vainikuose susitelké jvairis kriksc¢ioniski
atvaizdai: Pasaulio sukiirimas, Pragaro, Rojaus, Paskutinio Teismo temos, Kristaus
65Pladiau zr. Baltrugaitis J., “L'image du monde céleste du IXe au Xlle siécle”, in Baltrugaitis 1939

15-38.
66 Baltrusaitis 1939 26.
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Sué. Mergelé Marija ir keturios rojaus upés,
Evangelistai, BaZnycios tévai, Dorybés, in Speculum
Virginum, Leipzig, XIV a. pab. (Vokietija)

Septynios planetos su ,vaikais”, 1480-1490.
Niurnbergo muziejus (Vokietija)

ir Marijos, angely ir pranasu atvaizdai, ydy ir dorybiu simboliai, uzpilde dangis-
kuosius apskritimus, kuriuose ,Visatos kiinai susiliejo su Evangelijos zodziu, o
Pasaulio bitis su Dvasios gyvenimu“®’.

Vadinasi, ankstyvaisiais viduramziais atsirades naujas religinis mastymas
atgaivino ir turtino senasias mitines formas, o jvairius vaizdinius talpinantys
Zodiako arba Visatos apskritimu vainikai tapo kosminés galios ir dangiskosios
galybés israiSka. Visatos rozetése senovés astronomuy vaizdiniai susidare su kriks-
¢ioniskojo pasaulio simboliais. Silogistiné viduramziu logika i senovés kosmogra-
finius paveikslus leido jterpti angelu chorus. Avicenos mintj, jog pasaulio judin-
tojai yra auksciausiosios dvasios, savitai plétojo ir menininkai: ne tik
vaizduojamojoje dailéje, bet ir literattiroje (pvz., Dante’s Dangiskojoje komedijoje)®.

Sena rytietiska Visatos schema epochoms keiciantis pasipildydavo vis nau-
jomis prasmémis: keturias véjo kryptis keité keturiu evangelisty simboliai, sep-
tynias planetas — septyni laisvieji menai. Astronominés schemos tolydzio virto
dorybiu, angelu ir $ventujuy mandalomis, kuriose archajinés ideogramos koeg-
zistavo su krik$¢ioniskaisiais vaizdiniais. Siose metamorfozese vis atbusdavo
senieji simboliai ,arba dél gaju liaudies tradiciju, kuriu Saknys veda i religinés

7Ten pat 59.
%8Ten pat 36.
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samonés pabudimo meta, arba dél itaky, sklindanciy i$ didziuju civilizaciju,
kuriose susiformavo jspudingos sistemos, atitinkancios kriksc¢ioniskojo masty-
mo poreikius”®.

Apibendrinant sia Baltrusaicio studija kyla iSvada, kad istorijos pervarty
tarpsniais, kai susiduria praeitis ir ateitis, suaktyvéja meniné atmintis ir pasireiskia
atkryciai. Vadinasi, viduramziy pabaigoje turime ieskoti ne tik pirmuju renesanso
daigy, bet ir spontanisko meno tradiciju atgimimo. Kaip tik todél Baltrusaitis
viduramziy saulélydyje aptiko lemtingus senuju kompoziciju pasikartojimus,
kurie atitiko istorinio virsmo dvasia. Svarbu pazyméti, kad senosiose mitinése
formose viduramziy pabaigoje atsirado nauju ikonografijos motyvu, nors pati
strukttra isliko nepalenkiama. Gotikai gestant, kai Vakaruose pasireiske tikrasis
astrologijos renesansas, vél atgimé Azijos menui badingos kompozicijos, radu-
sios palankia dirva romanikos mene. Taip septyniose Kristaus kanciy scenose
atsirado horoskopo motyvuy.

Pazymétina, kad Baltrusaitis atkreipé démesj ir i formuy metamorfozes veiku-
sias istorijos priezastis: juk zyduy ir araby autoriai skatino dométis astrologija,
kurios pakilimo banga magijos istroskusius Vakarus pasiekeé XIV a., kai kintantj
pasaulj kankino nerimas. Tada, pasak Baltrusaicio, ir menininkai nukreipé zvilgs-
nius i zvaigzdes, o Senovés Rytai pasitilé savo mitus ir doktrinas. Be abejo, svar-
biausias itaku laidininkas buvo arabizuoti krastai — Ispanija ir Sicilija, o Toledo
mokykla viduramziais virto tikra Azijos mokslo tvirtove. Cia isitvirtinusios dis-
ciplinos, tarp kuriy buvo svarbiausia astrologija, pasieké Provansa ir uzkariavo
Paryziaus mokslo centrus. Na, o i Sicilijos $ios idéjos pasklido i Italija”’.

Taigi Baltrusaicio analizé bylojo, jog i viduramziu metamorfoziy stikurius
pakliuvo ne tik graiky ir roménu formu, bet ir daugybé orientalistiniy. Fatalizmo
apimtoje viduramziu pabaigoje astraliniai kiinai buvo apgaubti mokslo skraiste,
taciau iSsaugojant pirmines arabu astrologijos schemas. Be to, viduramziu pabai-
goje atbude astrologiniai motyvai buvo kur kas artimesni autentiskiems salti-
niams, kurie pabudino ir visa Rytu bestiariju, dangaus Sviesulius pakeitusj pa-
slaptingomis pabaisy konsteliacijomis. Stai kodél baigdamas kriki¢ioniskuju
kosmografiniu motyvuy analize, Baltrusaitis démesj sutelkeé i Boscho paveikslus,
kuriuose itin meniskai susiliejo senoveés kosmografijos mitai, gyvosios gamtos ir
tikrovés atvaizdai. ,Galima sakyti, — rasé menotyrininkas, — kad dangaus kiinu

®9Ten pat 38.
70Ten pat 45.
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iSsidéstymas kursté lunatiko sapnus“”?,
kai koncentriniuose apskritimuose Bos-
chas vaizdavo Kristaus kanciu epizo-
dus, o kosminis paveikslas supo Kris-
taus drama.

Skrupulinga kriksc¢ioniskosios
kosmografijos motyvu analizé vedé prie
iSvados, kad sie motyvai — tai senuosius
mitus pratesiancios universalios meno
istorijos dalis, kurioje radosi vis nauju
prasminiu figtry. Vadinasi, stabilioje
meno kurinio architektonikoje vyko
nuolatinés metamorfozeés ir prasmiy kai-
ta — formalioji saulés schema tapo Visa-
galio, Kristaus, Dieviskosios $viesos, Ap-
vaizdos akies, Sv¢. Marijos, Své. Trejybés
kompozicijos pagrindu. Kai apokalipti-

niy nuotaiky audrinamas karéjas séemeé-

.- C ey . .. Jean Fouquet, Sv¢. Trejybé, in Heures d'Etienne
51 kurybos gahuz i5 Senoves AZIJOS kos- Chevalier, Chantilli, 1461 (Pranctzija)

mografijos ir mitiniy formuy, Visata
sudaranciy apskritimy zaismas skatino vis naujas menines vizijas. Kosmografi-
niy ir religiniu atvaizdu gretinimas, subtilus jungimas jprasmino ne tik teologi-
nes ir metafizines tiesas, bet ir gyvenimo bei tikroveés paslaptis. Ir, savaime su-
prantama, magisky kosminiu raty atgimima viduramziy pabaigoje skatino
dramatiskas humanizmas, Kristaus kancios kultas bei tikrovés pavidaly tyrimas,
taciau net ir tikrovés atvaizdai, iSdeéstyti Zodiako apskritimuose ir planisferose,
virsdavo antgamtine vizija.

Vadinasi, siekdamas pavaizduoti Absoliuta, kriks¢ioniskojo meno karéjas
Rytu civilizacijose ieSkojo mistinio regéjimo jvaizdinimo biduy, o kintant meni-
néms sistemoms, lemiama Vakary meno proverzio salyga tapdavo senoveés kult-

ruy liekany ir egzotizmy suaktyveéjimas, kuris judino visa Vakaru kulttira.

71Ten pat 52.
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Baltrusaicio knygos Le Moyen dge fantastique: antiquités et exotismes dans 'art

gothigue (,Fantastiskieji viduramziai: senové ir egzotizmai gotikos mene”, 1955) ir

Réveils et prodiges. Le gothique fantastique (,Pabudimai ir stebuklai. Fantastiskoji

gotika”, 1960) buvo pripazintos tobulais komparatyvistinés menotyros veikalais,

pakeitusiais jprasta viduramziu, ypa¢ gotikos, meno ir kultiros suvokima. Sie

Zoomorfiné pirmoji raidé B, 1200.
Zalcburgo biblioteka (Austrija)

veikalai sudaré vientisa kiirini, kuris iSgarsino me-
notyrininka ir sukélé didziulj susidoméjima ivai-
riuose pasaulio krastuose, 0 1988 m., laiméjes Pran-
ctuzijos nacionalinio humanistikos centro
konkursa, buvo isleistas viena knyga Réveils et pro-
diges. Les Métamorphoses du gothique (,Pabudimai ir
stebuklai. Gotikos metamorfozeés”).

Neturédamas jsipareigojimu universitetams,
be paliovos dirbdamas bibliotekose ir namuose,
kruops¢iai, pro didinamaji stikla tyrinédamas at-
vaizdus ir informatyvias ju detales, pieSdamas for-
maligsias savybes iSrySkinancius eskizus, dailétyri-
ninkas gilinosi i painios gotikos simbolikos
paslaptis, kurias akademiné menotyra buvo pali-
kusi nuosaléje. Jis narpliojo fantastiskojo viduram-
ziy pasaulio paslaptis, antikiniy demonu ir rytie-
tisky teratologiniy vaizdiniy sklaidos kelius bei ju
isiSaknijimo priezastis. Kaip teigia Algirdas Gaizu-
tis, ,Baltrusaitis anaiptol negriové mito apie ,vidu-
ramziy realizma’ ir nesistengé jo koreguoti. Jis die-
gé i$ esmés kitokj viduramziy meno supratima,
paremta komparatyvistine analize, kuri skiriasi

nuo Focillono, Male’io, Panofsky’o, Sedlmayro metodologiniy nuostaty””2. I3

tiesy, tyrinédamas formy metamorfozes, Baltrusaitis labiau nei kiti doméjosi

marginaliniais meno istorijos dalykais, zavéjosi keistybémis, demoniskais, pasa-

kiskais ir siurrealiais vaizdiniais.

72Gaizutis A., ,Jurgis Baltrusaitis — kultaru piligrimas”, Darbai ir Dienos, 2001, nr. 26, p. 243.
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Kaip ir zymiis postmodernizmo ideologali, jis sutelké démesi i formy gyveni-
mo parastes, kitoniska, arba demoniska, gotikos puse: keistasias meno formas,
kurios gotikos raidoje buvo prislopintos, ,slépési” architektiiros uzkampiuose ir
rankrasciu parastése, tac¢iau epochai baigiantis vel atgijo ir uzkariavo kitas meno
sritis, kur prie senuju demony prisidéjo jau kity kultariniy jtaku paskatintos
naujos fantastiskosios formos. Pasak Baltrusaicio bi¢iulio Gilbert’o Lascault, ie
tyrinéjimai atskleide, kad ,formos yra linkusios kariauti, ju gyvenime galima
aptikti klastos, savity strategiju, zabangu, Zemiu uzgrobimu, laikiny pralaiméji-
muy ir efemerisku pergaliu”’?. Antra vertus, jos parodé, kad fantasmagorijos ir
egzotiski vaizdiniai néra antraeiliai ar nereikSmingi kulttiros reiskiniai.

IS tikruju gotikos menas artéjo prie tikrovés, atrasdamas gyvosios gamtos
pasauli, kuris keité audringa romanine vaizduote, kupinag senovés pabaisuy ir
stebukly, knibzdéte knibzdéjusiuy abstrakciose ir stilizuotose ornamento formose.
,Vakarai triumfavo, iSsivadave i$ visokiausios priespaudos. Tai tiesa, tac¢iau neat-
skleidzianti sudétingy raidos vingiu, i kuriuos isiliejo jvairiausi meno elementai
ir reiskiniai. Be to, viduramziai niekada neatsizadéjo fantastikos ir nuolat sugriz-
davo prie jos, tai atgaivindami primityvigsias formas, tai jas papildydami naujo-
mis sistemomis. Si epocha neatmeté senoves ir egzotisku formy pasaulio, kuris
nuo seno audrino vaizduote””.

Vadinasi, gotikos menas nebuvo visiskai nauja sistema, siekianti kuo tiks-
liau vaizduoti tikrove. Kita vertus, ,katedros knyga buvo Karybos enciklopedi-
ja, Evangelija ir teologija“’>. Greta ryskéjancio tikrovés pasaulio joje buvo
gausu ir fantastiskuju vaizdiniu, kurie papildydavo ir sustiprindavo krikscio-
niskaja ikonografija (Rojaus, Pragaro, Apokalipsés paveikslus) atbudusiais roma-
niniais ar dar ankstesniu epochy motyvais, taip pat dél nauju civilizaciniu
rysiy (geografiniy ir istoriniy perspektyvu) perimtomis jvairiausiomis egzotis-
komis formomis (drakonais, heraldiniais monstrais, demonais), legendomis,
anapusinio pasaulio paslaptis isreiskianciais simboliais ir iliuzijomis. Vadinasi,
Baltrusaitis sieké atskleisti ,kita” viduramziy puse, gotikos meno dvilypuma,
arba ,dualuma vakarietiskuy, kriks¢ioniskuy, harmoningu, lyrisku ir netikrovisku,

73Lascault G., “Jurgis Baltrusaitis. 1903-1988", in Vies et Portraits, Encyklopaedia Universalis, Paris,
1995, p. 551.

74Baltrugaitis J., Le Moyen Age fantastique: antiquités et exotismes dans l'art gothique, Paris: Armand
Colin, 1955, p. 5.

75Baltrusaitis J., Réveils et Prodiges. Le gothique fantastique, Paris: Armand Colin, 1960, p. 7.
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Sv. Gralio istorija.
Rankrascio
iliustracija [s. L],
XV a. Paryziaus
Nacionaliné
biblioteka
(Pranciizija)

egzotisku, fantastiniy pradu, kurie igijo tam tikra vienove dél gausiu kontakty su
skirtingomis civilizacijomis””°.

Paklaustas, kodél knygos Fantastiskieji viduramZiai paantrastéje yra zodziai
senové ir egzotizmai, Baltrusaitis aiskino: ,Pasakysiu tai, ka pries dvi savaites
sakiau italams, kurie buvo atvyke paimti interviu, iSleidus italu kalba knyga
,Veidrodis’. Jie man saké, kad viduramziais veidrodis buvo Tiesos simbolis, ir
klauseé, kaip as sieju §j Veidrodi-Tiesa su nukrypimais, kuriuos aptariau knygoje.
AS jiems atsakiau, kad viduramziais veidrodis buvo ir demoniskas jrankis. Kaip
tik juo ag ir pasinaudojau””’.

Tradiciskai gotikos menas buvo siejamas su naujos miesto kultiiros suzydéji-
mu, kurioje materialios formos grozis iSreiské dvasiskuma, ir Baltrusaitis pripazi-
no, kad gotikos formu, atvaizduy ir mity pasaulis sukurtas ne i romaniniy Salti-
niu, kurie visados gaivino ir stiprino vaizduote: klasikinés Antikos ir Rytu, bet
sémeési i ju meninés patirties. ,Kriks¢ionybe paveldéjo jvairias, senas, turtingas
kultaras, o stebuklas labiau nei kiti kulttiriniai ir mentaliniai elementai priklauso
kaip tik seniesiems klodams”78.

Aiskéjo nuostata, kad, menui zengiant i nauja tarpsni, kiekviena karta at-
gimsta arba suaktyvéja senieji morfologijos désniai bei motyvai, kurie transfor-
muojasi, paklista laiko, nauju medziagu reikalavimams. Apskritai, kaitos peri-
odai pasizymi sustipréjusiu kiirybingumu, o greta konkreciai epochai bidingy bruoZy
76 Gaizutis 243.

77Seguin L., Aberrations. Entretien avec Jurgis Baltrusaitis. ,Flammarion” leidyklai skirtas interviu
i§ Baltrusaicio archyvo.
78Le Goff J., Viduramziy vaizduoté [vert. D. Buciate], Vilnius: Alma littera, 2003, p. 42.
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galima jZvelgti tuos poetikos elementus, kuriems bidingas iliuzijos ir fantasmagorijy
kitrimas. Kitaip tariant, socialiniy, istoriniy ir meniniy pokyciu periodais itin
budingi ,atgimimai”, sugrizimas atgal, mégavimasis egzotizmais ir polinkis i
mistika bei abstrakcijas.

Tad, ieskodamas fantastiskuju gotikos meno saltiniu, Baltrusaitis atskleide
lemtinga ,liekanos” ir anachronizmo vaidmeni meno istorijai. Siuo pozitriu jis
plétojo Focillono iskelta teze apie romaniniu formy atbudima viduramziy pabai-
goje, isskirdamas dvi senovés meno islikimo ir pabudimo prielaidas: jam badin-
gu formy testinuma lémé létesné kai kuriy meniniy lauku raida, o ,atgimimas”
regimas atsirandant gotikai, kai pabudo antiromaniniai arba antikos tradicijas
tesiantys Karolingu meno sluoksniai, ir viduramziams baigiantis, kai atgimeé ro-
maninio meno formos, padéjusios tikrove sulieti su iliuzija, o iliuzijg istirpdinti
tikrovéje. Tai léme isvada, kad meno istorija kupina anachronizmu ir atvirkstinés
evoliucijos periodu.

Antgamtiniai gotikos vaizdiniai formavosi sudétingoje kulttiros dirvoje,
kurioje, ypac toliau nuo kultiiros centru, iSliko gyvuoti ankstesniais amziais
iSgalvotos formos, perkeltos i daug tikroviskesni pasauli. Karybiniu impulsu
gotikai davé ir pabudusios romaninés, Karolingu meno formos, ir archajiniai
barbaru, frankuy vaizdiniai. Be to, pereidama i$ pasyvios biisenos j aktyvig, iskildama
is gelmiy, tradiciné, ar archajiné, forma ne tik tenkindavo dvasinius poreikius, turtinda-
vo patirtj, bet ir skatino naujus meninius ieskojimus, kiiré kitas prasmines iliuzijas,
todél ,Boscho ir Bruegelio gryliai iSniro i$ senuju klody ir i§ karto tapo naujo
pasaulio dalimi“”’.

Vadinasi, viduramziy meno dvilypuma lémé nevienalyciai kultiiros pama-
tai. ,Viduramziu pabudimai, — rasé menotyrininkas, — tai autochtoniniy viduram-
ziy stebukly pabudimai, kylantys i$ vakarietisku pamatu, kuriuose ir rytietiski
inagai organiskai isiliejo i bendra struktarg“®. Tadiau reikia pabrézti, kad romani-
nio meno pabudimas - tai jau néra romaninis menas, lygiai kaip ir Karolingu
sluoksniy iskilimas jau néra tas pats, kas Karolingy menas, nes pabudimai uzgau-
na vis kitus vaizduotés ir prasmiu registrus. ,Kaip tik tuo metu, kai pradedama
jausti nykstanciu pasauliu verté ir trauka, randamas naujas, ilga laika isSbuves
netyrinétas Saltinis. Taciau Siuose turtuose ieSkoma ne grozio, ne formu tobulu-
mo. Gotikiné ikonografija i$ visu civilizaciju sluoksniu — archajinio, klasikinio,
79Baltrusaitis J., Fantastiskieji viduramziai [verté A. Merkyte], Vilnius: ALK/Vaga, 2001, p. 278.
80Baltrusaitis 1960 8.
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Qs 3

T DR e 2 e L N R B AR
Tuanhuang, Maros antpuolio demonas, apie X a. Guimet Jonas Bebaimis, Fortiina, in Boccace, 1409-1419.
muziejus (Pranctzija) Paryzius, Arsenalo biblioteka (Pranciizija)

barbarisko - pirmiausia susirenka tai, kq randa savotisko ir bjauraus“®!. Galima
sakyti, kad Baltrusaicio veikaluose pasieké kulminacija mintis, kuri ryskéjo ir
Victoro Hugo, Charles’io Baudelaire’o literattros kiiriniuose bei Aloiso Rieglio,
Henri Focillono ir André Malraux menotyroje, jog klasika néra vienintelis ir
tobulas meno kanonas.

Kita vertus, Baltrusaitis daré ne tik vertikalu gotikos meno istorijos pjiivi, bet
ir horizontaly, sutelkdamas démesj i egzotiskas gotikos formas, kuriy atsiradimo
tyrinéjimai nuvedé net i Tolimuosius Rytus. Jis sieké isryskinti dél civilizaciju
dialogu ir konfliktu uzsimezgusius meninius rysius bei iSoriniy jnasu reiksme.
Egzotizmai — visa tai, kas ,nekriksc¢ioniska”: ir antikiniai, ir rytietiski mitai bei
meno formos, kurias viduramziai supyné daznai pavadindami ,saracénu”. Jie
iSryskédavo paveiksluose, siekiant kurti tolimu ar chimerisky krasty regimybe ir
paryskindavo viduramziy epochos dualuma bei iki pat epochos pabaigos issau-
gota universaluma.

,Egzotizmuy kupini viduramziai yra sudaryti i$ bendraamziu iSoriniy inasu
ir skoliniu, kuriy tinklas pasiekia Tolimuosius Rytus. Ji taip pat sudaro graiky ir
romeény keistybés, kurios, XIII a. vaizduotos monetose ir raiziniuose, su tokiu pat
uzsidegimu teiké stebuklingus reginius“82. Viduramziy pabaigoje Siaurés meno

81Baltrusaitis 2001 76.
82Baltrusaitis 1960 8.
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Fantastiskoji
romanikos
architektara:

Jan Van Eyck,
Mistinio ériuko
pagarbinimas
(detal¢), 1432.

Sv. Bavo katedros
retabulas,
Gentas (Belgija)

dirbtuvése, isikirusiose tarp Lamanso ir Reino, pabudo visos gotikos parastése
islikusios keistos ir nepaprastos formos, kurios buvo atkurtos su jkvépimu ir
gaivaliskai iSsiverzusios vaizduotés. Jeano Pucelle’io mokykloje Paryziuje keis-
¢iausiems viduramziu groteskams buvo suteikta manieringos elegancijos. Vidu-
rio Pranciizijos dirbtuvése atgime knygu parastése knibzdéjusios pasakiskos fi-
guros ir pabaisos, kurios XIV a. buvo pakartotos freskose, vitrazuose, tapyboje,
kur, ieSkant tikrovés siurrealybéje, vis daugiau atsirado mistikos. Bizantiski ir
islamiski egzotizmai uzpliado Italija ir Ispanija. Galima sakyti, kad gotikos meni-
nio gyvenimo marginalijose kilo maistas pries tikroves sandara.

XV a. dailininkai jvairiai interpretavo praeities meno formas ir metodiskai
tyrinéjo ju sandara bei pavienius elementus. Stai, pavyzdziui, XV a. tapyboje
romaninés architekttiros motyvai padéjo kurti platesnj prasmiuy lauka. Romaniné
architektiira buvo vaizduota greta gotikos pastaty arba su jais supinta ir paprastai
buvo tapatinama su Biblija, priespriesinama Evangelijai arba padéjo kurti Senojo
ir Naujojo Testamento ikonografija. Van Eycko ir jo sekéju paveiksluose $ie sulie-
jimai kiiré pasakojima apie dangiskaja ir esama Jeruzale. Kartais vizijos aprépé ir
kitus istorinius religijos miestus, pasitelkiant rotondos, Sventojo Karsto ar Uolos,
kaip Saliamono sventyklos, motyvus. Gotikos kiiréjai romanini paminkla suvoké
esantj uz tikrovés ribu, todél mislinga ir pasakiska sios epochos architektiira,
kurios navoje vaizduota Své. Mergelé, sakramentai ir stebuklai, tapo Rojaus sim-
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boliu. Supinti su Sventosios Zemés vaiz-
diniais, romaninés architektiros moty-
vai buvo pilni egzotizmu. ,Zydu, saracé-
ny ir bizantiski egzotizmai teiké keisty
atspalviy ir poetiskumo”®. Klasicizmui
baigiantis taip pat bus interpretuojama ir
gotikos architektiira, kurios istaku bus
ieSkoma senovés galu ir druidy religijo-

se; ji bus vaizduojama Rojaus paveiks-
luose, apipinta mitais ir pasakomis, ku-
rios iSryskins keistuosius jos bruozus,
turincius sasaju su araby ir Tolimuju Ry-
tu architekttiros tradicijomis. Vadinasi,
ivairiy civilizaciju formuy intakus papil-

dé ir Vakaru vaizduotéje susiformavusios

asociacijos, obsesijos ir fantasmagorijos.

Philippo Melanchtono monstras, simbolizuojantis . . . o
popiezija, 1557. Zeneva (Sveicarija) Kita vertus, viduramziu pabaigoje

nauju formuy karyboje pabudo ir dalyva-
vo ne tik meno formos ir motyvai, bet ir mitai bei tikéjimai. Joachimo i$ Floro
pranasystes, skelbusios Antikristo atéjima 1260 m., vél atgaivino pasaulio pabai-
gos, arba chiliazmo, baimes, kurios kausté Zmonija vis nukeliant gaivalinés nelai-
meés datq i$ 13001 1365, 1415 ir 1494 m. ,Nelabasis nuolat keité kaukes, darancias
grésmingus vaizdinius aktualiais: Inocento III laikais jj ik@inijo Muhammadas,
iSpuoliu kamuojamuose Vakaruose —mongolai, husitams tai — karalius Sigismun-
das, reformacijos salininkams — popiezius. Viduramziams baigiantis saulélydzio
paveikslas buvo kupinas nerimo”®. Viduramziu miniatitirose dazni hibridai vél
atgijo didingose apokaliptinése vizijose ypa¢ Siaurés krasty menininky karyboje.
Parastése mirgéje tvariniai persikeélé i paveikslus ir tapo pagrindiniais antipasau-
lio dramos dalyviais, kuriy formas, atributus ir simbolius jungé Vakary vaizduote,
ieSkanti meniniuy jtaigu Ryty fejeriskuose civilizacijy vaizdiniuose.
Is tikruju paskutinis gotikos etapas pasizymeéjo stipriu vaizduotés prover-
ziu, ir tas viduramziy stebukly pasaulis buvo didelé viduramziy vaizduotés dalis.

Net ir ieskantis tikroveés viduramziuy menas buvo sklidinas dramatisky viziju,

83Ten pat 193.
84Ten pat 267.
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kuriy pagrindiniai herojai nebuvo vien viduramziuy kiréjo fantazijos vaisius: $io
pasaulio formos, mitiné ju pagava formavosi per tikstantmecius Azijos meno
tradicijose, kuriu dievy ir demonuy vaizdiniuose glidéjo jvairios Zzmonijos bai-
més, uzslopinti potraukiai ir troskimai.

KOMPARATYVISTINE METODOLOGIJA: FANTASTISKUJU
VIDURAMZIU PAZINIMAS

,Fantastiskuosiuose viduramziuose” Baltrusaitis sutelké démesi i kitu kultiry
intakus ir viduramziuy meno skolinius, kurie émé rysketi XIII a. vaiskioje gotikos
harmonijoje ir buvo pabréZiamai vaizduojami iSsiderinant stilistinei pusiausvy-
rai, kai, pabudus mistiniams tikéjimams, senovés mitologijai ir kriks¢ionybés
tyliai toleruotai astrologijai, menininkai ieskojo btadu, kaip jvaizdinti sias kulti-
ros bisenas, ,svetimomis” ir paslaptingomis meno formomis papildydami Praga-
ro ir Apokalipsés paveikslus, o vaizduojamasias tikroves scenas — netikrais ir
pasakiskais vaizdiniais. Kaip ir Zymus renesanso bei reformacijos epochu tyriné-
tojas Aby Warburgas (1866-1929), Baltrusaitis viduramziu saulélydzio kultaros
aptartyje perkélé démesi i formy reikSmes ir prasmes, ignoruotus, paslaptingus,
marginalius meno reiskinius, kuriy tyrinéjimas vedeé i tolimas kulttiras, todél
komparatyvistiné metodologija tapo $iu tyrinéjimuy asimi.

Bendraudamas su Warburgo mokyklos nariais ir $alininkais (Fritzu Saxliu,
Edgaru Windu, Charles’iu Seymouru, Charles’iu de Tolnay’umi, Otto Beneschu),
Baltrusaitis iSplété meno istorijos ribas ir jsiverzé i bekraste lyginamuju kulttiros
ir meno studijy erdve. Tikriausiai, ne tik tvirtéjanti menotyros metodologija, bet
ir rysiai su Warburgo instituto mokslininkais skatino menotyrininka pereiti prie
bendresniu lyginamuju kulttiros studiju, todél i meno karinj jis Zvelgé kaip i
aktyvu istorijos agenta, o meno formu studijas papildé pasaulinés kultaros ir
vaizduotés tyrimais, kai atvaizdas suprantamas kaip kulttirinés atminties jrankis,
o kolektyviné atmintis — kaip formy talpykla.

Warburgas — vienas iskiliausiu XX a. vokiec¢iu menotyrininku, novatorius,
sukiires ne tik ikonologijos, bet ir aktualius komparatyvistinés metodologijos
principus, padedancius tirti meno kiarinius ne tik formaliu, kultiirologiniu, bet ir

prasmés bei funkcijos atzvilgiu. Jo iskelta jvairiy intelektinés istorijos ir humani-
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Vienuolis ir griauciai:

1) Kizilas, Centriné Azija,
ikiIXa,;

2) Zemutinés AsyZiaus
bazilikos freskos
fragmentas (Italija)

tariniy moksly vienybés idéja, kuri menotyra priartino prie kulttarologijos, atsi-
skleidé jo mokyklos salininky veikaluose, kuriuose iskilo daug naujy menotyros
idéju ir metodologiniy principuy. Itin svarbu, kad, tirdamas Vakaru ir Rytu civili-
zacijuy mena, Warburgas siekeé atskleisti simboliniu, zmonijos kulttiros jéga sukau-
pusiy meno formu, jo Zodziais tariant, patetiniu iSgyvenimo formuliy (Pathos-
formeln), sklaida. Kitaip sakant, meno raidoje jis vienas pirmuju atskleidé tam
tikru ,atminties motyvu”, simboliu, metaforu perémima i$ vienos istorinés meno
aplinkos ar civilizacijos i kita.

Warburga domino antikinés klasikos atgimimo tema ir tai, kaip perimti arba
atbude formalis stereotipai poetiniais atvaizdais atskleidzia renesanso kultaros
tiesas. BaltruSaitis panasiai analizavo ikiromaninio ir romaninio meno formu
atgimimus gotikos epochoje. Menotyrininkai aptiko ,paveldimumo désni”, kuris
lemia formu, arba formalaus Zodyno, perdavima i$ kartos i karta. Kita vertus, jie
abu pradéjo tyrinéjimus, kurie juos sieja su postmodernizmu: atsisake evoliuci-
jos ir progreso savoku; stengeési kritiskai perzitréti istorija, atmesdami moderniz-
mo aporijas ir siekdami kurti metaistorija; pripazino, kad sakralumas yra visuoti-
nis kultaros reiskinys, ir atskleidé antikinés mitologijos, senoveés rytietiskuy mitu
bei tikéjimu sasajas su kriks¢ioniskaja pasaulézitira; atsisake kalbéti tik apie For-
ma ir Grozj; gilinosi i iracionaly bei intuityvy viduramziy ir renesanso epochu
kulttiros sluoksni; sutelké démesj j mislingus ir marginalius kultiiros reiskinius —

magija, astrologija, senovés teratologija.
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Kristoliniai
nimbai:

1) Matthias
Griinewald,
Stuppacho
Madona, 1518.
Parapine
Stuppacho
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(Vokietija);

2) Medituo-
jantis arhatas,
Dzou
Dzicangas ir
Lin Tingui,
apie 1160.
Bostonas,
Dailés
muziejus (JAV)

Siuos menotyrininkus galima vadinti XX a. archyvistais, atskleidusiais dau-
gybe uzmarstin nugrimzdusiy svarbiu dokumentu, kurie, kaip ir savotiskas vaiz-
duotés muziejus, sudaro idéju apie meng archyva. Kita vertus, Warburgas ir
Baltrusaitis papildé menotyra ,vaizduojamosios kiirybos tyrimais civilizaciju
gyvenime”® ir pradéjo jvairiy discipliny meno studijas, kurias grindé mintis,
kad stilistikos negalima atskirti nuo istorinés psichologijos.

Kaip zinoma, Warburgo metoda sudaré trys veiksmai: pirmasis ir funda-
mentaliausias — ikonologiné analize, kuria pagrindzia atvaizdo simbolinio turi-
nio analizé ir prasmiu ieSkojimas stiliu istorijoje. Jo pozitriu, ikonologiné anali-
zé yra genealoginis atvaizdo Saltiniu tyrimas, kuriu ieSkodamas menotyrininkas
buvo spiriamas praplésti meno geografija j Rytus ir Siaure®® bei kurti komparaty-
vistinj metoda, arba, jo ZodZiais tariant, ,ikonologine civilizaciju istorijq“®. Skir-
tingai nei Panofsky, kuris sutelké démesi i ikonografiniy prasmiy lauka, ,vidine
reikdme, arba turinj, kuris sudaro simboliniy verciy pasauli”®®, Warburgo anali-
zés tikslas buvo sukaupti istorineg ir literatirine medziaga, kuri ne tik padeda

iminti atvaizdu misles ir atskleisti formy metamorfozes, bet svarbiausia — suvokti

85Pinto E., “Aby Warburg: Essais Florentins et autres textes”, in Essais Florentines, Paris: Klinck-
sieck, 1990, p. 14.

86Tik gis Vakary meno istorijos iSplétimas padéjo atskleisti Schifanoijos freskas ir stilistine raida
nuo Franscesco Cossos iki Rafaelio.

87Warburg A., Essais Florentines, Paris: Klincksieck, 1990, p. 286.
88Ten pat 29.
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reikSmingu istorinés raidos procesuy risluma, kohezija, kuri lemia stilistines per-
mainas. Neapsiribodamas, kaip Panofsky, formu identifikavimu ir atvaizdo pra-
smes atsklaida, Warburgas visus tyrinéjimus kreipé i socialiniy ir kultariniy
itampu bei kovu atskleidima, stengdamasis atvaizduose aptikti neregimus vaiz-
dinius, perdavusius savo prasmes ir vaizdinguma.

Gvildenant principines Baltrusaic¢io komparatyvistinés metodologijos nuo-
statas, ryskéja ju bendrumas ir su Warburgo mokyklos atstovo Rudolfo Wittkowe-
rio (1901-1971) idéjomis®. Kaip ir pastarasis, Baltrusaitis sprendé kelias proble-
mas: 1) meno simboliu, idéju bei kiirybos principy difuzijos, 2) spontanisko,
anaforisko formaliy stereotipu pabudimo, kurie padeda vaizdu isreiksti pacius
paslaptingiausius kulttiros reiskinius. Vienas esminiy Sias problemas sprendusiu
komparatyvistinés menotyros uzdaviniuy — meniniy simboliy ir formy itakuy,
difuziju, saveiku ir metamorfoziy tyrimai, kurie padeda atskleisti gilesnes vieno
ar kito meno ir kulttiros reiskinio prasmes. Sykiu tai yra pagrindas taisyti XX a.
pradzioje ir viduryje jsitvirtinusias menotyros schemas, atskleisti Ryty ir Vakaru
meno tradiciju saveikas, issklaidyti eurocentrinius mitus ir paaiskinti ,neklasiki-
nius” meno reiskinius.

Tyrinédami Europos bei neeuropiniy kulttiry sasajas, Wittkoweris ir Baltru-
Saitis ieskojo difuzijos zidiniu, aptardami, kokiu btta civilizacijas siejanciu ke-
liu, menines kultiiras suartinanciu giju. Stai kodél Wittkoweris ieskojo keliu,
jungianéiy Azijos Zemes su Kinija ir Europa: atskleidé Siaurés kelig per Kaspijos
ir Baltijos jiras, Piety kelig per kalnuota Irana ir Sirija®. Aiskindamas viduramziy
meno metamorfozes, jis atkreipé démesi i kosmopolitisky pazitiry Venecija, kuri
XIII a. atsivéré Juodosios jiros pakrantéms, Arménijai ir anapus jos esantiems
regionams, taip pat prekybos keliuy tinklui, kuris siejo Skandinavija, Baltijos jtra,
Rusija su Konstantinopoliu ir Bagdadu (svarbiausia Indijos bei Kinijos prekybos
»atstovybe”). Bet difuzijos plitimas keliais — tai tik vienas komparatyvistinio
metodo aspektu. ,Difuzija, — rasé Wittkoweris, — reiskia tik tai, kad vyksta kulti-
ros produktu migracija i$ vienos civilizacijos i kita, tac¢iau patys meninés kiirybos
produktai nekeliauja, ir tik zmonés gali keliauti, bendrauti, nuvezti karinius i

tolimiausius krastus“L.

89Wittkower R., “Marvels of the East”, Journal of the Warburg and Courtaud Institutes (1942) ir
Allegory and the Migration of Symbols (1977).

OWittkower R., Allegory and the Migration of Symbols, London: BAS Printers Limited, 1977, p. 10.

1Ten pat 11.
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Viena vertus, istoriniu keliy nustatymas padeda aiskinti meno kiriniu
detaliy, simboliuy, metafory panasumus, kita vertus, tai gali bati spastai, i kuriuos
pakliuves meno istorikas pavirsutiniskai jzvelgia giminiskuma, todél itin svarbi
idéju difuzija, sienu nepaisanti pasaulézitiros principu sklaida. Kitaip sakant,
kultaros saveikas pagrindzia ne tik civilizacijas siejantys keliai, kurie daznai
neatskleidzia tikruju meno mainu priezasciu, ar atveZami kultiiros objektai, kurie
gali veikti kitos kultiiros raida arba ne, bet ir pasauléZitiros ypatumai, lemiantys kai
kuriu motyvuy ir simboliy perémima. Wittkoweris pripazino, kad, gvildenant
dailés kariniy saveikas, sunku atskirti mena nuo filosofijos, religijos ir kity
kulttros sriciy. Tad lyginamoji analizé nattiraliai peraugo i kompleksine kompa-
ratyvisting menotyra.

Saveikaujant pasaulinio meno tradicijoms, vieni kitus veikia ne tik motyvai,
temos, bet ir stilistinés formulés bei formu raiskos modeliai, kuriy prasmé siuose
sudétinguose procesuose gali neatpazistamai pasikeisti. Todél, lygindamas menini
keliy kulttiry palikima, Wittkoweris nepasikliove tik geografijos ir istorijos aplin-
kybiu tyrimu, o narpliojo sudétingg istorijos, religijos, literattiros ir filosofijos
tekstu raizgini, kurio analizé leido skverbtis i giliausius prasmiu sluoksnius. Ir kuo
giliau grimztama i simboliniy reiksmiy klodus, tuo kompleksiskesné tampa me-
todologija ir tuo daugiau atskleidziama visai zmonijai badingu pirmavaizdziu.

Taigi meno istorija menotyrininkas aisSkino kaip permanentinj jtaky proce-
sa, kurio metu atkuriami ir perkuriami vizualais simboliai. Egiptieciu, indu,
kiny, japonu, musulmonuy ir persy meniniuy tradiciju bangos, kurias sukeldavo
tiek istoriniai ivykiai, tiek jaudrinta vaizduoté, nuolat uzliedavo Vakarus. Ta-
¢iau, iSplésti i$ savo kultiirinio ir simbolinio konteksto, jie suvokiami kitaip ir
pripildomi naujy prasmiu. Kita vertus, jie pasizymi amzinomis ir universalio-
mis strukttiromis.

Baltrusaitis sieké suprasti ne tik tai, kaip Vakarus pasieké Ryty meno aprais-
kos, bet ir kaip jos reiSkeési, kito, veiké Vakaru meno istorija. Pasak jo, Europos ir
Rytu rysiai ilgus simtmecius buvo nuolat atnaujinami piligrimy, keliautoju,
prekybininku, o ka jau kalbéti apie Kryziaus zygius ir kitus svarbius istorinius
ivykius. Tac¢iau viduramziy menas, atsirades dirvoje, kuri visada juto Rytu jtakas,
iSsaugojo ir senuosius ju Saltinius bei sluoksnius, kurie isiliejo i bendrus vidu-
ramziy pamatus.

»Klasikiniam”gotikos laikotarpiui baigiantis, vaizduote isittbavo geriau pa-
zistamos antikinés pabaisos ir pagoniskieji dievai, kurie buvo perkelti j viduramziu
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rankrasciy, psalmynuy iliustracijas, o
véliau —j tapyba. Tac¢iau universali ir
istoriné komparatyvistiné analizeé at-
skleidé, kad pragaro scenas uzpilde

gryliai, gorgonéjai ir kitokie Slykstas

7 padarai, yra net ne pagoniskosios an-
ﬁg% tikos, o Azijos meninés tradicijos pa-
%\’ ‘ likuonys. Daugiagalviu geniju ir gro-
A teskisky figary tyrinéjimai vedé i
/ ; Senovés Irana, Finikija, Egipta. Ju
3= : bruozai ir pavidalai ivairiose kultii-
‘. \ rose patyré daugybe metamorfoziy ir
I Ak nuolat sklandé begalinéje pasaulinés

i ?5:‘ kultaros erdvéje.
& Svarbu, kad archajinéms for-
4| moms pradéjus gyventi verzlesni ir
Gryliai: intensyvesni gyvenima Vakary Euro-
1) antikiniai; pos mene vél susikiiré palankios sa-

2)Irano, IV a. pr. Kr;;

3) Grylis, Louterell psal-  lygos iSoriniams jnasams. XIII-XIV a.
mynas. Londonas, Britu
muziejus;
‘r*l)a;‘”"s""”;;zll‘;si%;;, niais groteskais, preciziskais mazuju
vokiskas piesinys, XVa.  formuy dirbiniais, bet kartu ir musul-

isryskeéjo ne tik domeéjimasis antiki-

monisku formy poezija. Viena ver-
tus, islamo itakos sklaida paaiskina Ispanijos arabu zidinys, musulmoniskuy stiklo,
metalo dirbiniu, kilimuy ir audiniu gabenimas i$ Aleksandrijos, Mazosios Azijos,
Sirijos, Egipto. Kita vertus, juose slypinti meniné technika, ornamentiniai atvaiz-
do kiirimo principai ir temos buvo jsisavinamos jau esant vidiniam meno formuy
dialogui, kuris vyko daugeli simtmeciu. Taigi istorinés aplinkybés neatskleidzia
kompleksinés meniniu struktiiry saveikos: labai svarbus tas ilgalaikis Vakary ir Ryty
meninés tradicijos rysys, dél kurio Vakary kiiréjas rytietiskq geometrijq ir antgamtines
vizijas jskiepydavo j gyvenimui ir tikrovei artimesnes sistemas. Pastiméjantys Vakary
menga virtuoziskumo ir kruopstumo linkme, Rytu ornamentai, pasaulio stebuklai
ir kosmogoninés temos jkvépdavo Vakary mena ir net lemdavo jo raida?2

92Baltrusaitis 2001 147.
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Nepaliaujamai ieskojes
Vakaru meno riby ,Fantastis-
kuju viduramziy” autorius
nesunkiai jame rado daugy-
bés jvairiy Senoves Rytu kul-
taru meno tradicijos pédsa-
kuy, o viduramziu pabaigos

menas iskilo kaip humaniz-
mo pragaras su Simtais vel-
niu, demonu ir pabaisy. Ta-
¢iau jis atskleide, kad Ryty
egzotizmai ne tik papildé Va-
karu meng, betirivedeé iScen-
trines jégas, kurios veike
vaizdavimo sistemas, skatino
jas atsinaujinti. Kitaip sa-
kant, gotika suformavo savita
siurrealistine ir egzotiska pu-
se, kuri prisitaike prie evan-

gelisku ir humanistiniy vi-

Demonai su kiskio ausimis:
duramziy pasaulézitiros bei 1) pagal Li Longmiana, 1080. Guimet muziejus (Pranciizija);

. d P k Bal 2) Giotto, Sventasis Pranciskus iSoaiko demonus, 1296-1304. Aukstutines
menines sandaros. Fasak bal-  agyziaus baznycios freska (Italija)

trudaicio, Sie antgamtiniai
klodai susidaré kompleksinéje dirvoje; savita poveiki jai padareé trys didieji
Saltiniai: helénistiné antika, islamo civilizacija ir Tolimieji Rytai.

Musulmonisko meno pavydziai skatino domeétis ir kinu meno formomis, tad
Rytai atsivere iki pat Kinijos. ,18kile pries viduramzius, Tolimieji Rytai numalsino
Sios epochos fantastiskumo troskulj ir maitino jos nerima”, — raseé Baltrusaitis®.
Drakonu zeméje, Tolimuosiuose Rytuose, susiformave vaizdiniai mongoly valdy-
mo laikais isiliejo i kriksc¢ioniskaja epopéja. ,Viduramziu zmogu paskutine jo
gyvenimo akimirka kankino kiny mirties ir pragaro dievai”“.

Kokiais keliais demony atvaizdai atkeliavo j Paskutinio Teismo scenas? Pir-
miausia skatinami baimés ir mity, o ne talismanu ar prabangiu gérybiy. 1368 m.

93 Baltrusaitis J., Le Moyen Age fantastique, Paris: Flammarion, 1993, p. 296.
94Baltrusaitis 2001 166.
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mongolai suvienijo Azija nuo Geltonosios jaros iki Europos, todél prasidéjo
Tolimuju Ryty ir Vakaru mainy era. XIII-XIV a. dar labiau stipréjo rysiai su
Tolimaisiais Rytais, kai j Peking vyko pranciskonai ir intensyvéjo prekyba silku
bei audiniais. Kiny spausdinimo menas ir populiarts paveiksléliai, chany dova-
nos skleidé keistus meno motyvus, bet dél baime kelianciy totoriy—-mongolu
iSpuoliu daugiausia tolimy krasty demonai isiliejo ir prigijo meninéje Vakaru
karyboje. Istoriniai ir pasaulézitiros procesai kriks¢ioniy pragare paruosé vieta
Lei Gongui (audros ir griaustinio dievui) — taip demonai su sikSnosparnio spar-
nais tapo neatskiriama Vakary velniskos ikonografijos dalimi®®. Pragaro tema,
susieta su pasaulio pabaigos laukimu ir Mongolijos Antikristu, vaizduojamasias
scenas skatino papildyti ir rytietiskais demonais su moters kriitimis, ilgomis
ausimis ir ragu, dramblio straubliu, zmogaus pavidalo btuitybe su Suns galva,
daugybe ranky turiné¢ia zmogysta ir ,gyvu” daiktu pasauliu.

Polinkis i dramatizma ir Mirties, Apokalipsés bei Pragaro temu iSplitimas
taip pat skatino ir budistinés kosmogonijos bet Gundymo sceny atsispindéjima
paskutinése viduramziy vizijose. Kartu su Siuo intaku atklydo ir prigijo lyriskas
meénesienos vaizdavimas, chimerisky erdviu, zoomorfiniu kalnuy ir uoly, magisko
kristalo ir kiti motyvai®®. Visi ji buvo ne tik perkelti, bet ir pritaikyti prie gotikos
morfologijos ir Vakaru pasaulézitiros sistemos.

Skaitant Baltrusai¢io knyga, susidaro jsptdis, kad visos Oriento pasakos
isiliejo i gotikos vaizdinés sistemos pasauli: pragaro vizija papildé mongoliski
motyvai, Indijos makabriskieji Sokiai, o $v. Antano gundymo scena kartojo budis-
tines pagundu vizijas. Viduramziai, pasak menotyrininko, visada turéjo stebinantj
gebéjima idiegti ir atnaujinti pasiskolintas formas, joms suteikti savita atspalvi.

Vis délto dauguma Vakaruose prigijusiu rytietisky meno temu buvo susifor-
mavusios tarp Vidurzemio pakranciu ir Azijos kultiiru: patirdamos metamorfo-
zes, jos vél atsinaujindavo ir egzistavo Vakary bei Rytu meno pasauliuose. ,Keis-
tai susiklosto likimas: visa fantastiniy formu virtiné issikelia i tolimas 3alis ir po
ilgos vieSnages stabiliose kultirose grizta atgal. Peréjusios per Indija, Aukstutine
Azija, Kinija, jos grizta pasikeitusios, apaugusios reikSmeémis ir legendomis, pasi-
rengusios vél silieti | Vakary epopéja”*”. Taigi, vidinis meninio gyvenimo poreikis,

957r. Baltrugaitis J., ,Sikénosparniy sparnai ir kiniski demonai”, in Fantastiskieji viduramziai
150-192.

96 Baltrugaitis 1955 283.

97Baltrugaitis 2001 249.
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nenutritkstantis ir nuolatinis me-

niniy sistemy dialogas bei vis at-
sinaujinantis polinkis | irealiz-
mq skatino priimti ,svetimus”
dailés ir architektiiros elementus.
Galingo potvynio nesamos for-
mos jsiliejo i nauja menine sis-
tema ir prikeélé senuosius iko-
nografijos bei morfologijos

sluoksnius, — tai ju galia. A Ty o

Plétodamas komplekSini Tuanhuang, Buddhos gundymas, Maros antpuolis (fragmentas),
apie X a. Guimet muziejus (Pranctizija)

komparatyvistini metoda, Bal-
trusaitis paneigé isitikinima,
kad jtaka yra tik kulttry susi-
darimo, arba konflikto, rezul-
tatas ir atskleidé, kad jtaka — tai
ne imitacija, o sudétingas meta-
morfoziy procesas. ,Baltrusai-
tis, kuris tai puikiai supranta,
atmeta ar, geriau pasakius, is-
sprogdina jtakos savoka, — vaiz-

dziai rase Algirdas Julius Grei- _
mas, — grieztai atskirdamas  pieter Huys, Sventojo Antano gundymas, 1547. Aliejus, medis,
inasa nuo integracijos ir pa- 71x103 cm. Luvro muziejus (Prancizija)
brézdamas ta fakta, kad, nepai-
sant visai skirtingos kilmeés, trys svetimu jnasu sluoksniai susikryziuoja tame
paciame kelyje, pasikeicia ir prisitaiko, priversdami visai uzmirsti ju kilme, iki
tokio laipsnio, kad gotisko ikvépimo, gotisko stiliaus vientisumas ilga laikq vi-
siems atrodé nediskutuotinas, pavyzdinis“®®. Vadinasi, ivairiis elementai perke-
liami i$ vieny meniniy tradiciju i kitas ne dirbtinai, o skatinami tikéjimu, mitu,
pasaulézitros.

Deréty pazymeti, kad Baltrusaicio veikaluose iSryskéjo mintis, jog dinamiski
formy ir simboliy atgimimai suteikia impulsy meninés kultiros raidai. Vadinasi,

%8Greimas A. J., ,Jurgio Baltrusai¢io ,Fantastiskieji viduramziai'”, in IS arti ir i§ toli. Literatiira,
kultiira, groZis, Vilnius: Vaga, 1991, p. 238.
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komparatyvistinés analizeés tikslas — rasti ,permanentiskas” strukttras bei at-
skleisti ju kisma skirtingose civilizacijose. Tiksliau sakant, ,permanentiskumas”
reiskia ne stabiluma, o anachroniska formy raida. Vadinasi, mokslininkg domino
ne tik vieno meninio reiskinio kilmé, o jo raida, pasikartojimai ir kitimai, ZodZiu, visa
virtiné pokyciy, kurie lemé senyjy vizijy atkiirimg ir deviacijq.

Apibendrinant, kas aptarta, pirmiausia reikia pabrézti, kad, gilindamasis i
sunkiai aptinkamus ir paaiskinamus meno formu raidos procesus, Baltru3aitis
nustateé, kad gelminés atvaizdu struktiiros sunkiai pasiduoda kaitai, todél geo-
metrinéms kompozicijoms, kuriose vizualiai ikiinyta pirminio mito dvasia, bi-
dingas ilgalaikiSkumas. Nors semantika kinta, formy konstantose regimas testi-
numas ir tvarumas. Kita vertus, kaip parodé kriksc¢ioniskosios kosmografijos
studijos, susidarius palankioms istorinéms ir mentalinéms aplinkybéms praeities
meno formos migruoja, atgimsta ir praturtina meno pasaulj. Sios Baltrugai¢io
izvalgos neabejotinai darée itakq ir vélyvosioms Focillono studijoms. Tai moksli-
nis etapas, kai menotyrininkai bendradarbiavo siekdami irodyti, kad meno istori-
ja turi savitus ritmus, kurie plétojasi tam tikrose globalinése struktiirose, todél jie
sutelké démesj i archajiniu formuy pabudimus, meninés tradicijos testinuma,
nuolat kintancias civilizaciju itakas, jnasus, kurie integruojami tik esant vidi-
niam meninés civilizacijos poreikiui.

Rades turtinga dievy ir demonu lobyna, kuris per tiikstantmecius formavo-
si Azijos meno tradicijose, BaltruSaitis iSvenge vienpusés itaky analizés: jis apti-
ko nesibaigiancius fantastiniy atvaizdu migravimo kelius, kurie siejo Vakaru
Europa, Graikija, Indija, Aukstutine Azija, Kinija, ir vingius, kurie juos, apaugu-
sius reiksmeémis ir legendomis, nukreipdavo kita linkme. Vadinasi, vaizduotés
kariniu raida atveria naujas erdves, kuriose néra geografiniy ribu, chronologi-
nio ir vienpusio tekéjimo. Zmonijos baimes ir smalsuma jkanijantys atvaizdai
gyvuoja savimoneés laike ir erdvéje, o vaizdiné atmintis juos nepaliaujamai grazi-

na ir keicia.
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KULTUROS IR MENO MARGINALIJOS

Siekdamas atskleisti, kad Vakary civilizacija yra dvilypé, o jos taisyklingo ir
harmoningo veido bruozai buvo per daug pabréziami, Baltrusaitis sutelké démesi
i tamsuji, arba nuslépta, veida, kuris buvo reikSmingesnis nei tikéta. Tik pazinus
pastaraji galima suvokti, kaip vyksta kitimas, nes nukrypimas nuo taisyklés arba
jos pazeidimas yra judéjimo akstinas. Tamsusis veidas jkiinija slapciausius troski-
mus, jis pasirodo ir vél pasislepia; jo atskleidimas padeda geriau pazinti priesaki-
ne civilizacijos puse.

Antrojo mokslinio etapo veikaluose Baltrusaitis tyrinéjo marginalius meno ir
kulttiros reiskinius, sudétingus vaizduotés, meno formu ir laiko santykius, leisda-
masis i jvairius kulttiros, mokslo ir mastymo istorijos sluoksnius. Ivairiu moksliniy
disciplinu mislingy kultiiros reiskiniu studijose jis atskleide, kad meno istorija —
perkuriamy atvaizdy ir mity pasaulis, kurio analizé veda istorijq i$ pusiausvy-
ros, o iliuzijos ir fikcijos atsiranda i$ tikrovés formu, ,skatinanciy kurti kitas
formas, atvaizdus ir legendas, igyjancius ap¢iuopiamus pavidalus gyvenime“!.

1955 m. Baltrusaitis paskelbé ne tik knyga ,Fantastiskieji viduramziai”, bet ir
veikala Anamorphoses ou Perspectives curieuses (,Anamorfozeés, arba Keistos per-
spektyvos”), kuriuo pradéjo nauju tyrinéjimuy cikla apie formy legendas, arba
iskreiptas perspektyovas. Sia mokslo veikaly grupe sudaré dar trys knygos: Aberra-
tions (,Aberacijos”, 1957), La Ouéte d’Isis (,1zidés beieskant”, 1967), Le Miroir
(,Veidrodis”, 1978), atskleidusios nepaliaujamas metamorfozes, kai vaizduotés
apdoroti gamtos ir kasdienés tikroveés objektai igyja aberaciniu bruozu ir patenka
imeno ar mokslo pasauli.

Baltrusaitis gebéjo kitu pozitiriu pazvelgti i tiriamas problemas ir atverti
netyrinétas erdves, isvirkscias ar atvirks¢ias meno reiskiniu puses, kurios parodo
karybos priestaravimus ir ,neklasikinius” aspektus. Meno istorikas zenge i kary-
bos paribius, kuriuos nagrinéjo ir jvairios postmodernistinés teorijos. Jis kreipe
zvilgsnii, krizinius” laikotarpius, kai meninéje karyboje atsiranda siurrealizmo
bruozy, o dialogas su gilias tradicijas turin¢iomis kultaromis ne tik praturtina
perspektyvas, bet ir atveria naujas. Plétodamas kompleksine komparatyvistine
metodologija, jis masté apie civilizacijos liziy periodais aktyveéjancia vaizduotés

1 Baltrusaitis J., Aberrations. Essais sur la légende de formes, Paris: Flammarion, 1995, p. 1.
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polékiy raiska, permanentinius iliuzijos kiirimo btidus, formu anachronizmus,
tyrinédamas renesanso ir klasicizmo epochu bei romantiky ktirybos reversus.

Jau viduramziy meno studijos leido suvokti, kad meno karinys - tai ne tik
dabarties atspindys, bet kartu ir praeities bei ateities meno formy sankirta. Kita
vertus, jis yra meninés vaizduotés vaisius, o vaizduoté nors ir naudojasi medzia-
ga, kuria jai teikia reali aplinka, taciau ja tvarko pagal ypatingus bei isskirtinius
savo principus. Plésdamas istorines studiju ribas ir remdamasis gausia vaizdine
medziaga, Baltrusaitis skverbési i meninés vaizduotés gelmes ir pastebéjo, kad
menininky svajos kaskart sugrizta i praeitj ir pasinaudoja kiirybos principais,
kurie iskraipo tikrovés formas.

Panasiai kaip romanikos ornamente atsiradusius iSkraipymus lémé orna-
mento morfologijos désniai, geometrijos ir simetrijos reikalavimai, taip renesanso
mene jsitvirtinusi perspektyva patyreé deformacijas, kurias lémé pacios perspek-
tyvos désniai, optikos studijos, i5 Rytu sklide mistiniai tikéjimai bei ten vieSpata-
ve iskreiptu perspektyvu kiirimo biidai. Vadinasi, neissprendziami tikrovés anta-
gonizmai meno kiirinyje atsispindi kaip vidiné formos problema, o meninés
epochos gyvybingumui senkant, vyravusios vaizdavimo formos spontaniskai
iSkraipomos, abstrakcija savitai valdo tikrove?.

Knygoje ,Anamorfozés” Baltrusaitis atskleidé, kad renesanso mene atsiradu-
siose optinése iliuzijose, sumaniose strukttirose, kitaip sakant, anamorfozése taip
pat veiké labai tikslis désniai, kuriais remiantis buvo kuriami nejprasti, neitikeéti-
ni, iSkraipyti ir baistis atvaizdai. Anamorfozé (gr. anamorphésis — formos iskraipy-
mas) — tai iSkraipytas, iStestas atvaizdas (,be galvos ir be uodegos”), kurj galima
suprasti tik optiskai ji iStaisius — zvelgiant tam tikru kampu arba i iSgaubto
veidrodzio atspindj. Sis dvejopas regéjimas turi morfologines struktiras, tikrove
deformuojancias ir ja taikliau atskleidziancias. Todél sumaniai iSkraipydami lini-
jinés perspektyvos désnius XVI a. menininkai émé kurti anamorfozes, darancias
haliucinacijos, nerimo jspuadi.

Anamorfozé — sumanus perspektyvos iskraipymas — tapo tikrovés fantastis-
kumo apmastymu ar tikrumo iliuzijos metafora, kuria vartojo renesanso filosofai,
mokslininkai ir menininkai. Pirmoji Zinoma anamorfozé buvo sukurta viename i$
Codex Atlanticus (1483-1518) puslapiu, kur Leonardo da Vinci nupiesé labai is-

tempta vaiko veida. XVI-XVII a. anamorfozés paplito piesiniuose, paveiksluose

2 Baltrusaitis J., Anamorphoses ou Thaumaturgus opticus, Paris: Flammarion, 1996, p. 232.
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»su mislémis”, freskose, vaizduo-
jant visa, kas trauké démesi ir ka
gaubé paslapties Sydas. Todél jas
galima pavadinti tam tikru ,zia-
réjimu pro rakto skylute”, kai op-
tikos priemonémis sustiprinamas
pikantiskas siuzetas.

Vis délto viena garsiausiu
anamorfoziu meno istorijoje yra
sukurta Hanso Holbeino (Jaunes-
niojo) paveiksle ,Ambasadoriai”
(1533), kur tapytojas pavaizdavo

iskreipta kaukole, tokia abstra-

) o huota, kad i§ pirmo Zvilgsni
Hans Holbein, Ambasadoriai, 1533. Aliejus ant medzio, ota, p o & o

207 x 209,5 cm. Londono Nacionaliné galerija sunku ir jziaréti. Tiksliai perteik-
(Didzioji Britanija) N

damas zymiy asmenu, atstovau-
janciu pasaulietinei ir religinei vadziai, portretus ir simbolinius daikty pavida-
lus, Holbeinas paveiksla praturtino fantasmagorija. Zaisdamas optikos
taisyklémis valstybinés reiksmés reikaly tvarkymo istorija dailininkas papildé
mislingu pédsaku: mirties simboliu, kuris atskleidzia meno ir mokslo tustybe,
egzistencine baime ir nesamoninga troskima. ISplaukusi anamorfozé, pasak
Baltru$aicio, yra pabégimas nuo tikrovés, i kurig vél sugriztama®.

Kaip zinoma, veidrodis atliko svarby vaidmeni kuriant perspektyva tapy-
boje renesanso pradzioje, taciau epochai baigiantis jis Zadino zaismus, kurian-
¢ius aberacijas, kurios, nepaisant technikos gudrybiu ir apgauliu, vis tiek buvo
nukreiptos i sio pasaulio bti. Veidrodis atliko paradoksalu vaidmeni — istaisy-
davo iskraipytas tikrovés formas. Kita vertus, tai buvo Vakary kultiiroje jsitvirti-
nusio vaizdavimo kritika, arba siekis sunaikinti atvaizda kaip esaties, tikroveés
atspindj’.

3 Picard G.-E, “La Vérité, mon (Eil!”, L’Opto, 1990, n. 9, p. 8-9.

4 Baltrusaitis J., “’Les Ambassadeurs’ de Holbein”, in Baltrusaitis 1996 125-60.

5 Lyotard’as réemési Baltrugaicio jzvalgomis ir ,Ambasadoriy” analize, kuri atskleide, kad Zitiros
tasko pakeitimas yra ontologinis veiksmas, kuris apvercia regimo ir neregimo, prasmeés ir atvaiz-
do santyki (kai zZvelgiame jstrizai, materialumo isptidis iSnyksta, atvaizdas tampa drobe bré-
Zian¢iomis linjjomis ir atsiskleidZia tai, kas nematoma). Zr. Lyotard J.-E, Discours. Figure, Paris,
1985, p. 377-8.
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Jean-Francois Niceron,
Kédés anamorfozé, in La perspective
curieuse, Paris, 1638 (Pranciizija)
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Jean-Francois Niceron,

Sv. Pranciskaus cilindriné anamorfozé,
in La perspective curieuse, Paris, 1638
(Pranciizija)

Neatsitiktinai anamorfozés paplito XVII a., t. y. moksliniu traktatu amziuje,
kai filosofijoje atsirado abejojimo tradicija, René Descartes’o svarstymai apie
»Zmogaus masinas”, jsiviespatavo kriksc¢ioniskoji Vanitas simbolika, mokslo ir
meno vienoveés doktrina ir sugrizo vizionieriskos kosmogonijos, kurias papildé
Rytuose iSplétotos doktrinos. Kaip tik jézuitas Jeanas-Frangois Niceronas 1652 m.
parasé veikala Thaumaturgus optikus, kur apibrézé anamorfoziy technika ir metafi-
zines implikacijas, kuriose dar vyravo viduramziy obsesijos ir mirties tema. Ta-
¢iau kai jézuitai su pasididziavimu Pekine rodé ivairius iskreiptos perspektyvos
tipus, kinus suzavéjo ne pats meno reiskinys, o vaizdavimo strukttiros racionalu-
mas, technikos tikslumas, nes Kinija turéjo savas archajines anamorfoziy vaizda-
vimo tradicijas, kurios praturtino ir Vakaruy meno istorija®.

»Ivairtis perspektyvy tipai buvo sukurti savarankiskai. Perspektyva — tai
universali matymo doktrina, kurigq apsupo mitai ir idéjos, ja darancios aktualia.

Todél net j racionalias formas jsismelké mintys apie pavidaly trapuma ir fiktyvuma.

6 7r. Zukauskiene O., ,Jurgio Baltrusaic¢io kriziniy ir marginaliniu meno bei kultiiros reiskiniu
tyrinéjimai. Anamorfoziy sklaida meno istorijoje”, in Lietuvos menas permainy laikais. Kultiirolo-
gija 9, Vilnius: Kultaros, filosofijos ir meno institutas, 2002, p. 32-48.
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Kiny anamorfozé: ant dramblio sédintis zmogus. Tapyba ant silko,

Wan-Li laikotarpis, 1573-1619 (Kinija)

Simono Vouet anamorfozé: dramblys (detalé). Hanso Troschelio
raizinys, 1625

Visos anamorfinés kompozi-
cijos, kuriose, pasitelkiant
optinius iStaisymo ir iskrai-
pymo budus, iSnyra ir vél
pradingsta figtiros, yra geo-
metrinis ju netikrumo jro-
dymas. Kartais tai tik pa-
prastas zaidimas, bet kartais
jis primena magija ir dvasiuy
issaukima. Paslaptingi por-
tretai ir nepadoris atvaizdai
XVIa.buvo kuriami remian-
tis moksliniais apskaiciavi-
mais; anamorfozeé isiterpé i
religines ir simbolines kom-
pozicijas, susipindama su
mokslinémis kosmogonijo-
mis ir tromp-1'oeil”’. Vadina-
si, kuriant anamorfozes bu-
vo laviruojama tarp proto ir
beprotybeés.

Pazymétina, kad Vaka-
ruose nuo antikos laiky per-
spektyva plétojosi dviem
kryptimis: pirmiausia tai —
mokslas, kuris nustato tiks-
lias formu apimtis ir kiiny

padéti erdvéje, o kita vertus,

tai — iliuzijos kiirimo menas. Vadinasi, perspektyvos istorija néra tik taisyklingo

tikrovés vaizdavimo istorija; tai kartu ir vaizduotés raiskos istorija.

Aptardamas velyvojo renesanso dailéje paplitusias iskraipytas perspektyvas,

Baltrusaitis suktré naujq renesanso kultiiros paveiksla, puikiai perteikdamas

renesanso pabaigos atmosfera, kurioje menas susipyné su ,stebuklais”. Jis atskleidé

7 Baltrusaitis 1996 159.
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tai, kad ne tik menininkai, bet ir mokslinin-
kai tesé Kunst und Wunderkammer viduram-
ziy tradicijas. Sioje epochoje susiformavusi

moksliné patirtis savitai skleidési meninin- JEAN COCTEAU

ky kiiryboje ir ,judanciuose” paveiksluose sairesse
aux jeunes savants

— filosofiniuose iliuzijos apmastymuose. Va-
dinasi, racionalioje Vakary kulttiros dirvoje
ir toliau driekeési iracionalumo gija. ,Erudi-
tu ir meistru kabinetuose buvo kaupiami
jvairas stebuklai, jdomybés i viso pasaulio,
reti instrumentai, keisti paveikslai: tai, kas
jaudrino dvasig ir vaizduote”®. Beje, rene-

sanso pabaigoje iSryskéjes vaizduotés pro-

verzis, susizavéjimas stebuklais, keistybe-
mis, jspudingais ir fantastiniais vaizdiniais Jean Cocteau su pranasisku vamzdeliu®
veél atgaivino viduramziu meno tradicija.
Kaip ir kiekvieno virsmo laikotarpiu itin sustipréjo fantastiskumo raiska, atve-
rianti kelius naujiems orientalizmuy jsismelkimams.

Baltrugaitis pastebejo ir tai, kad anamorfozé’, kaip savoka ir meno reiskinys,
atgimé XX a. dailéje, literattiroje ir meno teorijoje, struktiralisty ir poststruktiira-
listy tekstuose. Anamorfozeé iliustravo poetiska pasaulio sandara siurrealizmo ir
kubizmo dailéje.

Meno teoretikas Hubertas Damischas pazymeéjo, jog ,anamorfozeés — tai chi-
meros, iSmoningi iliuzijos kiarimo budai, kuriy paslaptis iminé Baltrusaitis”!°.
Istabi Holbeino ,Ambasadoriy” analizé, panasiai kaip Michelio Foucault studija,
skirta Diego Rodriguez’o Vélazquezo paveikslui Las Menines'!, tapo postmoder-
nizmo filosofy ir dabarties menotyrininku atspara, mastant apie zvilgsni, regimo
pasaulio iliuziskuma, matymo ir vaizdavimo savituma Vakary kultiiroje.

Galima sakyti, kad Zymus lietuviy meno istorikas vienas pirmujy atskleide
prasminga anamorfozés atsiradima, jos atbudimus XVI-XIXir XX a., nes iki tol i
paveikslus su anamorfozémis meno istorikai zZvelge kaip i keistybes, ypatingos

8 Ten pat 42.

° Gr. ana reiskia sugrizima, o morphé — forma.

0Damisch H., Théorie du nuage. Pour une histoire de la peinture, Paris: le Seuil, 1972, p. 86.
" Foucault M., The Oder of Things: An Archeology of Human Sciences, London, 1970, p. 3-16.
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reikSmeés neturincius zaismingus ktrinius. Pazymeétina ir tai, kad Baltrusaicio
tyrinétomis optinémis keistybémis susidomeéjo siurrealizmo pradininkas André
Bretonas, kuris sugrizo prie poezijos, pagristos anamorfiniu vaizdu, dvasios ma-
tymu ir ,ziimo” fonetika'2. Be to, 1973 m. keistosios perspektyvos ikvépe psichoana-
litikq Jacques’a Lacana, kuris toliau plétojo savo teorija apie regéjima ir troskima.

,Ar nemanote, kad jas daréte itaka kai kuriems filosofams? Turiu galvoje
Jeana Francois Lyotard’a, kuris veikale Discours/Figure (,Kalba/Forma”, 1971)
teige, kad anamorfozé atsiranda kaip vyraujancios sistemos perturbacija, kaip
anormali sistema, veikianti prie$ norma ir atskleidzianti jos esme?” — klause
Jeanas Paulis Simonas. ,Iai mano darbo tikslas: pamatyti tiesg ir norma deviaci-
jose. Malonu, kad Siuolaikiniai mastytojai spontaniskai iesko $ios tiesos, kuria
neigeé kartezinis mastymas, nors a$ suvokiu Descartes’a kitaip nei jis paprastai
pristatomas”!3.

Kaip jau minéjau, $ios Baltrusaicio knygos pagrindu buvo surengta paroda
Amsterdame, véliau Paryziuje ir Niujorke ir turéjo didelj pasisekima. Washington
Post pranese, kad ja aplanké milijonas lankytoju!. Ta¢iau JAV ileistame parodos
kataloge, kuris buvo paremtas Baltrusaicio knyga, jo vardas, deja, nefigtiravo.
Visi nuopelnai buvo skirti dviem olandams, kurie nebuvo net meno istorikai. Ir
nors Meno asociacija pripazino, jog tai piratavimas, Baltrusaicio vardas deramo
atgarsio nesulauke.

Apibendrinant pazymeétina, kad Baltrusaitis iSplété viduramziu meno stu-
dijas ir sutelké démesi i krizinius kultairos tarpsnius, kuriems badingas tikroveés
formu iskraipymas, paslaptingumo ir fantastiSkumo raiska. Jis vienas pirmuju
pradéjo tyrinéti vis pabundancius fantastiskuosius ciklus Vakary mene ir atsklei-
dé, kad egzistuoja permanentinés vaizduotes struktiiros, kuriu testinuma, peri-
mamuma lemia vis atgimstancios archajinés formos. Menotyrininkas parodeé, jog
renesanso epochoje atsiradusios anamorfozés — atskleidziancios poetine, paslap-
tinga, iliuzine pasaulio strukttira — yra meno ir kultiiros reiskinys, atspindintis
dvasinius pereinamujuy laikotarpiu ieSkojimus, haliucinacijas ir spéjimus.

12Picard 1990 10.
13Baltrusgaitis J., Descamps Ch., Simon J.-P., “Conversations sur le miroir”, in Ca cinéma, Paris,
1978, p. 54.

14Gaillemin J.-L., “Un entrétien avec Jurgis Baltrugaitis” (publikuotas pokalbis su Baltrugaiciu i§
archyvo), [s.L], [s.a.].
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VAIZDUOTES POETIKOS ERDVES

XXa. pradzioje meno ir kultiiros tyrinétojai pradéjo griauti ir iki amziaus pabai-
gos suardeé tradicinés estetikos nubréztas ribas, sukiiré naujus teoriniy diskursy
laukus, meno reiskiniu tyrinéjimo strategijas, kurios jautriai atskleidzia ne tik
Siuolaikines meno biisenas, simptomus, patologijas, bet ir keicia praeities meno
suvokima, padeda geriau perprasti ankstesniu epochu atvaizdus, vaizdiniusir ju
atsiradimo istakas. Baltrusaitis buvo vienas i§ novatoriu, naujomis idéjomis ir
meno gyvenimo studijomis grioves ir dekonstraves episteminius meno istorijos
modelius. Jo idéju aktualuma lemia ypatingas démesys vaizduotés poetikai: iliu-
zinés, mistinés ir pasakiskos meninés kalbos principams bei priemonéms. Pana-
Siai kaip Gastonas Bachelard’as, tik kitoje humanistikos plotméje, jis atvéré beri-
bius vaizduotés horizontus, iliuzijy ir apgauliu raiska kultiroje, lemiancia
aberacijy'® sklaida, kurios skleidZia poezija, sieja skirtingy civilizaciju meno for-
mas ir vaizdinius. Pasizymédamas ypatinga formu pajauta ir erudicija, Baltrusai-
tis sugebéjo jzvelgti tuos poetikos principus, tas vaizduotés matricas, kuriose
néra meno sriciu skirtumy ir kulttry sienu. Jis jsigilino j paslaptingiausius Zmo-
gaus vaizduotés sluoksnius, jos veikimo principus, kurie griauna nuoseklius priezasti-
nius rysius, biidingus kasdieniam gyvenimui, ir kuria naujus, atskleidziancius gilumi-
nius pacios tikrovés klodus.

Apskritai galima teigti, kad $io iSkilaus menotyrininko plétota deformacijos
estetika, iliuzijos ir tikrovés, mistinio ir realaus pasaulio klostés, meninio regéjimo
ir mastymo savitumo temos aktualios ir Siandien, gvildenant virtualios meno
tikrovés problematika, ieSkant nauju meno istorijos perspektyvuy, tyrinéjant ilga-
amziy mity ir legendy sklaida, aptariant mokslo ir meno sarysi, mitologemu
slinktj ir kitas niidien vyraujancias temas. Pamazu didindamas euristing metodo
galia (pasitelkdamas prietarus, mitus, marginalius mokslo tyrinéjimus), i meno ir
kultairos istorija jis pazvelge kitaip: parodé ,kitoniskumo” raiska, egzotizmu
trauka ir Zavesi, vaizdinés atminties galia istorijoje bei Siy reiskiniy tyrinéjimo
btatinuma, siekiant atskleisti ivairiaspalve meno raida, ilga laika tiinojusia per-
dém paprasty schemuy Sesélyje.

15 Aberacijos (astronomijos terminas) — tai ikraipymai, kuriuos lemia atmintis ir vaizduoté. Tai,
pvz., gali bati konkrecioje istorinéje epochoje atsiradusiu meno formu perkélimas i joms
nebtdinga erdve, pazeidziant istorine tiesa. Aberacijos lemia formaliy legenduy ir formu rizo-
mu atsiradima meno istorijoje bei mitu sklaida dvasios istorijoje.
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Zodziu, Baltrusaitis tyrinéjo kultiiros vaizduotés ir meno formy pasauli, —
taikliai pazyméjo André Chastelis, — panasiai kaip Freudas, kuris atskleidé, kad
dvasinis zmogaus gyvenimas pulsuoja ne tiek veikiamas iSorinio pasaulio, kiek
paties organizmo vidaus: emocinj gyvenima valdo galingos energijos, kurioms
svetimi tikrovés désniai ir kurios apgaubia, nuspalvina ir veikia tikrovés suvoki-
ma. BaltrusSaitis vaizdingai apraseé ir kultiiros dokumentais iliustravo vaizduotés
pulsavimus, kurie turi itakos meno pasauliui, pasiZzyminciam taip pat savitais
désniais ir taisyklémis. Jeigu Freudo teorijg galima pavadinti ,metapsichologija”, tai
Baltrusaicio estetikq — ,metamorfologija”1.

Nors kulttiros istorikas nekiiré apc¢iuopiamos teorijos, jis nuosekliai gvil-
deno vaizduoteés (intelekto ir pasamoneés) nulemtos istorinés tikroveés iskraipy-
mus ir tai, ka reiskia ir iSreiskia, ka atspindi ir slepia Sios iliuzijos, regimybés ir
fantastinés formos. Pirmuosiuose veikaluose jis plétojo geologine morfologija,
siekdamas atskleisti giliausius formuy sluoksnius, nuolatines formy metamorfo-
zes, atgimimus ir prasmiuy kaita, o véliau ji domino ne tik deformuojancios morfo-
loginés struktaros, bet ir fantastinés naracijos problema. Zodziu, jis pasineré i
zmogaus vaizduotés pasauli, kuris, kaip rodo jo studijos, taip pat néra laisvas ir
neapibréziamas. PaaiSkéja, kad fantazijos ir iliuzijos néra atsitiktiniai sumany-
mai. Kultiiros vaizduoté yra veikiama formy kiirimo taisykliy, vos juntamy pasgmonés
impulsy ir postimiy. Deformuodama tikrove, vaizduoté kuria regéjimus, melus, ap-
gaules ir iliuzijas, slepiancias metafizines tiesas, kurioms atskleisti Zmonija deda
didZiules pastangas'’.

Knygoje ,Aberacijos” Baltrusaitis tyrinéjo permanentines fantasmagorijas,
kurios emanuoja formas ir vaizdinius. Jis tvirtino, kad pasaulinéje meno istorijo-
je nuolat pasikartojancios fantasmagorijos, arba fantastiniai pasakojimai, sklinda
i§ senuju mity, legendu ir yra susijusios su pasamone. Vadinasi, jis vienas pirmu-
ju prabilo apie pasamonés ir vaizduotés erdves meno istorijoje, kurias tyrinéjant
svarbi ivairiu hibridiniy formu, fantomu, fantazmu analizé, vedanti i istoriniy
rizomy sistemas!®. Kitais ZzodZiais tariant, meno formos gyvuoja savimoneés erdveé-
je, kurioje néra chronologinés raidos ir racionalios slinkties. Tokia meno istorijos

dekonstrukcija atskleidzia, kad meno gyvenima sudaro ne tik tai, kas regima —

16 Chastel A., Reflets et regards, Paris: Fallois, 1992, p. 122.

17Baltrusaitis daznai citavo Oscaro Wildo ZodzZius, jog ,metafizinés tiesos yra tiesos po kauke-
mis”. Kaip ir Nietzsche jis pabrézé, kad tiesa visuomet gaubia paslapties Sydas.

18Didi-Huberman G., Ce que nous voyons, ce qui nous regarde, Paris: Minuit, 2002, p. 106.
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akivaizdi forma — bet ir
tai, kas egzistuoja slaptu
pavidalu, ne tik konkre-
¢ios jtakos ir tiesioginiai
rysiai, bet ir sunkiai nu-
sakomi simuliakrai, ne-
tikéti meniniy struktary
atgimimai ir ju sklaida
vis kitose kulttirinése ir
istorinése aplinkose.
Visa tai sudare

prielaidas kurti neisto-

riéka‘ meno iStOI'ij a arba Edward Blore, J. Hallo medziy pavidalo bazny¢ia, XIX a. vid. Akvarele.
B B ! . Londonas, Brity architekttiros biblioteka (DidZioji Britanija)
meno antiistorijq. Gali-

ma izvelgti, kad, iSplésdamas formalizmo, arba, tiksliau, strukttiralizmo, ribas,
Baltrusaitis sutelké démesi i tai, kas meno gyvenime yra neformalu, deformuota,
pasirodo transformuotais pavidalais. Kaip ir Georges’as Bataille'is, jis savo uzda-
viniu laikeé atskleisti tas aberacijas (,,dvasios paklydimus”), kuriose isryskéja kul-
taros ir buties simptomai®.

Mokslinéje esé Le roman de I'architecture gothique (,Romanas apie gotikine
architektiirg”)?? Baltrusaitis tyrinéjo XVIII a. pabaigos — XIX a. pradZios tekstus
apie gotikos architektiira, kuriuose ji poetiSkai siejama ir lyginama su giraite,
miskeliu ar druidy azuolynu. Jis nagrinéjo keistas Johanno W. Goethe’s,
Francois-René Chateaubriand’o ir Friedricho Schlegelio vizijas, taip pat Char-
les’io Baudelaire’o, Victoro Hugo ir kity rasytoju bei filosofy mintis, kuriose
gotikiné katedra buvo siejama su druidu $ventovemis?!. Ju rasiniuose gotikos
architekttira kélé sasajas su galu giraitémis, protéviy sventyklomis ir gzuolynais.
Ir tai nebuvo atsitiktinis poetinis apibtidinimas, nes autoriai sieké paaiskinti ir
gotikos architektiiros struktiira, jos savituma bei kilme.

Poetinése doktrinose vaiski katedra karé senovés druidy giraités ispudi,
stebuklinga augalijos pasauli. Net ir Hegelis, apmastydamas gotikos architektiira

YDidi-Huberman G., La ressemblance informe: ou le Gai Savoir visuel selon Georges Bataille, Paris:
Macula, 1995, p. 349.

20Ji publikuota Baltrusai¢io knygoje ,Aberacijos”.
21Druidai — Senoves Galijos, Britanijos ir Airijos kelty dvasininkai (~ I a. pr. Kr).
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ir estetika, lygino ja su misko architektiira. Persekiojantis gotikinés giraités vaiz-
dinys jkyriai gyvavo menotyriniuose tyrinéjimuose iki XX a. iSvakariu. Su auga-
lija lyginamos gotikinés formos menotyrininkams tapo tarsi parankia teorine
schema, dvieju pasauliu — viduramziy ir klasicizmo - tipologinio atskyrimo
pagrindu. Beje, tai buvo ir savotiskas ginklas, panaudotas atakoms pries viduram-
zius, nes paprastai gotika priesinta ,tvirtumo, tikro grozio ir aiskumo” princi-
pams, kurie grindé antikos architektiira?.

Net ir gotikos architektiiros kilme aptarianciuose moksliniuose traktatuose
— Germaino Boffrand’o Livre d’architecture (,Knyga apie architektiirg”, 1745), Jea-
no Francois Blondelio Architecture francaise (,Pranctizu architektara”, 1752) —
iSryskéjo poetiski motyvai ir bandymas gotikos sistema aiskinti kaip druidu
giraiciu prisiminima, jkiinijanti senovés kulto idéja arba islamo ornamentinés
kurybos ataida. Tai savaime menkino gotikos architekttira, kuri buvo priesinama
graikuy stiliui. Taigi, tolydzio literattiros ir mokslo veikaluose gotika buvo traktuo-
jama kaip pakrikusi, fantastiska, proporciju nesilaikanti, nitiru litidesi ar ilgesi
sukelianti architektiira — giraités apologija.

Aptardamas Siuos pozitrius, Baltrusaitis atskleideé aberaciju atsiradimo ke-
lius ir atkreipé démesi: 1) kad nuo seniausiu laiky medziai tarnavo kultui, 2) jie
susije ne tik su pagonybe, bet ir su kriksc¢ionybe. Juk rojus siejamas biitent su Dievo
pasodintu sodu. Baznycios Tévai visuomet pabrézdavo giriu sakraluma, senovés
miskuose buvo jkurdinami stabai ir altoriai, véliau bazny¢ias apsupo medziai,
kurie nuo seno yra mastymo ir kontempliacijos $altinis?®. Daugybéje XVIII a.
traktaty Baltrusaitis rado Simtmeciais gyvuojanciy medziu ir Sventykly metafory.

Akivaizdu, kad poetinis, arba iliuzinis, viduramziy meno suvokimas lémé ir
konkrecius meninius XVIII a. sprendimus: paplito gotikinio stiliaus pavésinés ir
koplytélés. Galima sakyti, jog tai — grazios, dekoratyvinés fantazijos, kurios atsira-
do kartu su mastytojuy minciu klystkeliais ir giraités misterijos apologija. Vadina-
si, sklindantis mitas pabudino viduramziy formas: jos atgimé kartu su idiliskais
senojo pasaulio vaizdiniais. 1498 m. i gotikos mena apgaubusi mita savitai iktni-
jo Leonardo da Vinci, iSpuoses Sforzi riumy plafona araby ornamentg primenan-
Ciais medziy Sakeliu ir lapijos raizginiais. Kurdamas arabeskinj skliauta Leonardo
ne tik vizualiai jprasmino senaji mita, bet ir papildé ji egzotizmu.

22Baltrusaitis J., Aberrations. Essai sur la légende des formes, Paris: Flammarion, 1995, p. 156-7.
23Ten pat 163.
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Vadinasi, paslaptingai stkuriuo-
jant viduramziy dvasiai, gotikos archi-
tektiira apgaubeé regéjimai ir mitai, ku-
rie yra svarbi meninio pazinimo ir
kulttros istorijos dalis. Taip pat pazy-
métina, kad ,giraités mitas” ir kitos fan-
tazijos atsirado ir plito dél to, kad ju
uzuomazgos slypéjo gotikos epochos
zmoniu pasaulézitiroje. Ju pasaulévaiz-
dyje nattraliai jungeési i$ ivairiu civili-
zaciniy pasauliy atklyde realts ir isgal-
voti mitiniai vaizdiniai, kurie ir léme
Sio stiliaus meno formy sandara.

Dél to ,istorine tiesa iskraipantis”
mitas buvo labai gyvastingas. Jame sa-
veikavo jvairts, patvariis mitinés kil-

més vaizdiniy kompleksai, kurie laten-

tiskai egzistuodami iSkyla pervarty

i L . . . Leonardo da Vinci, medziu pavidalo skliautas, 1498.
metu, kai poetinés dvasios kupinos mi-  Milanas, Sforzi riimai (Italija)

tiniy ir fantastiniy vaizdiniu sistemos
spontaniskai atsinaujina ir plinta stebinama galia. Taip yra todél, kad jose slypi
realios | pasgmone iSstumtos tikrovés ir tiesos pradai.

Idémiau pazvelgus i didziuju praeities civilizaciju architekttiros ir su ja
susijusios skulptiiros istorija, nesunkiai jsitikinsime, kad daugelis senovés archi-
tektiiros formu tarsi pakartoja kai kurias gamtos formas. Graiku kolonos primena
palmes, egiptietiski pilioriai — sikomorus ar kitus milziniskus Afrikos ir Azijos
medzius. Azijos pastatai iSsaugojo palapiniu lengvuma ir elegantiskuma, Egipto
$ventovés, kapavietés ir rimai - groty paslaptinguma ir didinguma?*. Daug pa-
nasiy dalyku matyti ir inku, acteku, maju, olmeky bei kitose Mesoamerikos civili-
zacijose. Vakaruose iskilusios gotikos katedros nebuvo jokia iSimtis, jose skleidési
kelty azuolynu dvasia, kurig apgaubé ir mauru bei araby pyniu rastai.

Romantiku nostalgija idealizuojamai praeiciai ir Rytams verté mokslininkus
giliau pazvelgti i viduramziu epochos kulttira ir suaktualino $ias viduramziy

%4Ten pat 181.
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Antkapinio gotikos paminklo nisa.
Brangy (Pranctzija)

AN : . ) e
Budistiné votyviné kinu stela, Wei Dy, 551. Cikaga,
Meno institutas (JAV)

formas, kurios , pakilo virs realios ir is-
torinés tikrovés ir pateko i iliuzijos sri-
ti“?°. Be to, gotikine katedra romantikai
siejo su jvairiais pasaulio krastais: ne tik
su Siaures druidais, bet ir Piety Egiptu,
musulmoniskaisiais Rytais ir net Kinija.
Vokieciu romantikai ieskojo gotikos ir
Indijos sasaju, o pranciizy Svietéjy ir
romantizmo ideologijoje ryskeéjo isskir-
tinis démesys Egipto, Magribo regiono
ir Tolimujy Ryty kultiroms. Vadinasi,
romantizmo sajiidyje iSryskéjo galingos
vadinamojo romantinio orientalizmo
tendencijos ir egzotizmuy trauka. Todél
romantizmo ideologijos klestéjimo me-
tu atgimstancias viduramziy meno for-
mas papildé ne tik Artimujy Rytu, Indi-
jos, bet ir Tolimuju Rytu kultary
elementai. XVIII a. architekttira ,apgau-
busi mistikos skraisté supleveno jvairiy
epochy atspalviais, stabdé klasicizmo
sklaida, o pasakiskos temos plito jvai-
riose kultiiros srityse: lyrikoje, filosofi-
joje, archeologu ir istoriku veikaluose,
pagaliau net ir romantiku mene“2°.

Vis délto romantizmo epochos
aberacijose, pasak Baltrusaicio, slypéjo
tiesos pradai. Juk gotikos architektiro-

je is tiesy yra arabisku ir kinu meno formu atspindziu. Magribo ir musulmonis-

kosios Ispanijos architektira ir dekoro poetika neabejotinai veiké sudétinga

gotikos meno formu ir vaizdiniu geneze. XIII-XIV a. arkos ir festoninis dekoras

giminingi araby daugiaskil¢iams. Be to, liepsningosios gotikos stiliaus orna-

menty variacijos bei smailioji arka aptinkama ir Kinijos architektiiroje. Vadinasi,

%5Ten pat 179.
26Ten pat 194.
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universalioje gotikinés katedros didybéje slypi
ir senoveés mitai, ir egzotizmai, kurie buvo is-
ryskinti poetiniuose romantiky vaizdiniuose.
»,Gotikinio pasaulio pazinimas, — pabrézé Bal-
trusaitis, — biitu nevisiskas be $iu mitiniu per-
spektyvu. Jos nerislios, bet taiklios, ir kiekviena
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architektiira apgaubusi pasaka savaip jaudrino
kultaros vaizduote”?.

Kita vertus, Baltrusaitis atskleidé, kad ne
kur kitur, o kasdienybés istorijoje galima rasti

rakta i keis¢iausiu aberacijy suvokima, nes abe-

racijos yra galingiausios fikcijos, tikrovés kaukés,
Peter Paul Rubens, arklio formuy atspindys

. e P s
dengiancios ir pakeiciancios tikrove. Patys keis smogaus grozyje. Piesings[s 1], [s a.

¢iausi XVIII-XIX a. kulttiros reigkiniai, mitolo-

gijos ir pasakos apie zmogaus

ir gyviino bruozuy sasajas, ast-
rologija, Zodiako zenklai ir
pan. yra aberacijos, kurios,
nuplésus mistine kauke, pasi-
rodo, yra pagristos paprastais

reiskiniais.

Jean-Jacques Grandville, Nuo varlés iki Apolono, in Un autre monde,

»~Zmogaus ir gyvino ta-
Paris, 1844 (Pranctizija)

patinimas, — rasé Baltrusaitis,

— turi labai gilias Saknis ir Iémeé dievybiu bei mitu atsiradima visose senosiose
civilizacijose. Sis tapatinimas isiskverbé ir i tyrimus zmogaus moralinés prigim-
ties, susijusios su fizine i§vaizda”?®. Kitaip sakant, kaip astrologija, kuri ieskojo
sasaju tarp dangaus zenkly ir zmogaus savybiu, taip XVIII a. fizionomistai svarste
zmogaus veido bruozy sasajas su konkretaus gyviino bruozais, o Charleso Dar-
wino mintys paskatino mokslines aberacijas — frenologija, kuri stipriai paveike ir
Honoré de Balzaco kiryba. Renesanso epochos mokslo veikaluose ir dailéje
(Leonardo da Vinci, Rubenso, Charles’io Le Bruno) viduramziy mene supin-

tiems zvaigzdziy ir gyviany zZenklams buvo ieskoma racionalaus pagrindo, o

27Ten pat 196.
28Maugis M.-T, ,Architectures flamboyantes, jardins délirants, phrénologie, astrologie”, Beaux-
Arts, septembre, 1957, p. 10.
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France Dimanche | L,HOMME NE DESCEN »
Mt s PAS (sevlement) DU SINGE

= ¥ pmsmms e s

XVIII a. ,fizionomanijose” Giovan-
ni della Porta, Johannas Kasparas

Lavateris ir Jeanas Grandville'is jau

mokslo traktatuose bandé bepras-
miskai nusakyti rasiy evoliucija
,nuo varlés iki Apolono“?. Tadiau
Baltrusaitis parodo, jog visada yra
konkretus tokiy aberaciju pagrin-
das, skatinantis kurti absurdiskus
vizualius kompleksus.

Vadinasi, Vakaru kuryboje
nuolat aptinkama panasiy fantasti-
niy vaizdiniy, iliuziniy atvaizduy,
kliedesiu, tikrove deformuojanciu

asociaciju, kurios perzengia racio-

nalaus suvokimo ribas. Ju iskilimas

filosofu, rasytoju tekstuose ir vaiz-

Zmogaus ir gyvino fotografijos, France-Dimanche, duoj amojoje kﬁryboj e rodo dideles
n. 189, 1950 mentalines ju galias bei jtaiguma.

Sios vaizdingos metaforos ir bandy-
mas moksliskai samprotauti apie jas yra veikiamas, pasak Lyotard’o, pasamonés
procesy — zmogaus troskimu, svajoniuy, iSstimimuy, amnezijos ir atsiminimu. Ju
permanentiskuma zmonijos istorijoje paaiskina tai, kad pasamonés procesams
budingas nelaikiskumas®. Vaizduotés matricos yra nelaikinés ir gyouoja erdvéje,
esancioje uz suvokimo riby. Troskimai ir svajonés nuolat sugrqZina atvaizdus, sampro-
tavimus apie juos ir skatina naujus Zaidimus, kurie prasideda tolydZio nurimstanciu
apsédimu. Sie fantomai slepia liidesj, ilgesj, pirminio bitvio traukg.

Taigi vélyvojo dvasinio etapo veikaluose Baltrusaitis gilinosi i meno formo-
se atsispindincius mitus ir iSkraipytas istorines tiesas, o knygoje ,Izidés beies-
kant” parodé, kaip susikuria chimeriska, konkretu laika ir geografija ignoruojan-
ti istorija, kuri gyvuoja greta chronologinés ir ,tikrosios” istorijos. Kaip Freudas,
kuris sieké apmastyti ,amzino sugrizimo” reiskinj (ryskéjantj zmogaus psichiko-
je), atkreipdamas démesj ne tik i pasikartojimo désni, bet ir i pati atkryti, jo

29Baltrusaitis 1995 66.
30Lyotard J.-E, Discourse, Figure, Paris: Klincksieck, 1985, p. 338.
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recidyvus, taip ir Baltrusaitis aprasé ne tik désninga fantastiniy vaizdiniu pasi-
kartojima, bet ir kiekvieng karta iSkylancia neregéta ju galia, itaiguma, poveikj ir
aktualuma. Taciau tuose sugrizimuose, pasikartojimuose visada atsiranda nauju
formu ir vaizdiniy. Juk interpretacija, kaip ir svajoné, yra aktyvi veikla, griau-
nanti paciq vaizdavimo ar kalbos strukttirg ir sintakse.

Turédamas galvoje knyga ,Izidés beieskant”, Lyotard’as pazyméjo, jog
,Freudui Egiptas yra tas pats, kas ir Baltruaiciui — dvasinio paklydimo sritis”3!.
Egiptas yra Zzmonijos mastyma maitinantis Saltinis, kuris apaugo mitais, legendo-
mis ir fantastiskais pasakojimais. Tik todél, kad pasamoné gyvuoja savitoje erdve-
jeirlaike, susidaro ispuidis, jog Senovés Egipto palikimas gyvuoja ir antikoje, ir
kriksc¢ioniskuosiuose Vakaruose, ir Siuolaikiniame mene. ,Egipto dievai, ju atri-
butai ir mitai pripildé Europos, Kinijos ir Meksikos istorija poezijos, sklandé po
visus zemynus, o miglotai suvokiama ju prasme visad buvo ju jtakos ir sklaidos
pagrindas“?2. Vadinasi, isivaizduojamas, universalus ir nemirtingas Egiptas vis
atgimdavo, pakeisdamas istorinj jo veida.

Zodziu, racionalios morfologijos karéjai (Wolfflinas, Panofsky), forma ir
stiliy siejo su kulttros kontekstu, epochos ideologija, o Baltrusaitis pabrézé morfo-
loginiy ir vaizduotés struktiiry permanentiskumg, anachronizmy galiq, liZiy periodais
ryskéjancius aktyvius meninés kiirybos procesus, prikeliancius meno formas ir kurian-
Cius aberacijas. Tyrinédamas deviacinius atvaizdy sklaidos kelius, jis, panasiai
kaip ir Lyotard’as, priéjo iSvada, kad esant tam tikrai visuomeninei isterijai praei-
ties kultiiros paveldas atgyja ir lemia fantazmu atsiradima, ankstesniuy formu
suardyma ir dekonstravima. Tac¢iau senovés meno formos visada atgimsta pakitu-
sios, nes kiekvienam sugrizimui budingas tam tikras iSkraipymas.

Pagaliau knygoje ,Veidrodis“3? BaltrusSaitis tyrinéjo veidrodzio istorija, ar-
ba, tiksliau, kulttros istorijoje ieSkojo tiesa iSkraipanciu veidrodziu, kurie at-
spindi tikrove tokia, ,kokia ji néra”. ,A$ suradau rastu, kuriuose $v. Tomas
Akvinietis, o véliau Martinas Lutheris lygino suduzusio veidrodzio atspindZzius
su eucharistija. Ta¢iau mane labiau domino tos mastymo aberacijos, kurios tapo
teleskopo atradimo pagrindu. Sekant iliuzija ir legenda apie Archimeda, sudegi-

nusj priesy laivyna, buvo ieskoma btiduy sukurti instrumenta, kurio nebuvo. Bet

31Ten pat 337.
32Baltrusaitis J., La Quéte d’Isis. Essai sur la légende d'une mythe, Paris: Flammarion, 1997, p. 307.

33 Le miroir: révélations, science-fiction et fallacies. Essai sur une légende scientifique, Paris: Elmayan / le
Seuil, 1978.
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Harmenszoon van Rijn Rembrandt,

Dieviskas jspéjimas, ,Daktaras Faustas”, 1652.

Amsterdamas, Rijksmuseum (Olandija)

pagaliau sie delyrai padéjo pa-
daryti atradima, kuris buvo
tiksliyju moksly produktas”.
Baltrusaitis tyrinéjo veid-
rodzio reiskinj kaip formalu
dailés ir literataros elements,
susijusi ne tik su tikroves at-
spindziu, bet ir su regéjimais bei
iliuzijomis. Isigilines i Zzodzio
refleksija reikime®, jis taip pat
hermeneutiskai analizavo filo-
sofu (nuo Lukrecijaus iki Laca-
no) tekstus, kuriuose gvildena-
mi ne tik fizikiniai atspindzio désniai, bet ir
tapatybe kvestionuojantys simuliakrai bei
zmogaus susidvejinimo reiskiniai. Kitaip
sakant, sio veikalo tyrinéjimo pagrindu ta-
po mastymo paklydimai meno ir mokslo
istorijoje, kurioje taip pat gausu iliuziniu,
fejeriniy vaizdiniy, skatinanciy raida.
Baltrusaitji domino ne tiesa, o melg
atspindintis veidrodis ir tai, kaip legenda
apie jo stebuklingas galias jaudrino vaiz-
duote, kaip mokslas atsirado i$ fantasma-
gorijos, aberaciju ir iliuziju. Taip jis iZen-
gé i mokslo istorija, nes veidrodis yra
tiksliuju moksly objektas, ir atskleideé kul-
taros vaizduotés substrata, veikianti ivai-

riausius jsivaizdavimus.

Is tikruju, tyrinéjant veidrodzio istorija, jvairiose epochose btita absurdu,

patoso ir prasmingos poezijos. Veidrodis tiek senuosiuose mituose, tiek siuolaiki-

niame mene yra tikrovés ir iliuzijos susipynimo bei suartéjimo vieta. Nuo senu

senoves jis susijes su regéjimais, vizijomis, kurios veda i Dievo ir neregimybiu

34Baltrusaitis, Descamps, Simon 44.

35Refleksija — tai 1) spinduliy atsispindéjimas; 2) savo minéiy ir igyvenimy analiz¢, savistaba.



BALTRUSAICIO IDEJU AKTUALUMAS 217

sritis. Jau Aristotelis veikale apie
meteorologija teige, kad ,konden-
suotame ore galima pamatyti sie-
13”%. Veidrodis ne tik nuolat i3-
nirdavo literataros, dailés kuri-
niuose, keisdamas tikrove, bet ir
filosofijos bei mokslo istorijoje,
kur lemdavo kurybinius minciy
persimainymus.

Atspindys — kaip paslaptin-

ga, apgaulinga, iliuziné forma —

aptinkamas jvairiy epochy meni-

K _ L. . . . Jean Cocteau, i veidrodj zengiantis poetas is filmo
ninky karyboje ir pagaliau jis uZ-  poeto kraujas, 1930

tvindé ambicingus siuolaikinés

architekttiros fasadus, kurie zaidZzia atspindziais. Neretai Vakary dailés istorijoje
veidrodis aktyvino zvilgsni, skatino ji keliauti virtualiomis erdvémis, judeéti
paveiksle. Jis simbolizavo visa regin¢ig Apvaizdos aki, ,kita” pasauli, parodyda-
mas tai, kas neregima, vesdamas i regimybiy sriti. Todél, Baltrusaicio teigimu,
veidrodis néra tik vaizdinga metafora, regéjimo alegorija, tai — fiktyvios, nerea-
lios erdvés kiirimo irankis, neprarandantis zavéjimo, keréjimo ir stebinimo galiu.
Kita vertus, tai ir mastymo paklydimas pasamonés arba ikisamonés labirintuose.

IS tiesy Baltrusaitis nagrinéjo ne pavienius veidrodzio motyvus, bet kokia
jie atlieka funkcija vaizdo ir teksto struktiroje, kokiu btadu jie atsiranda kaip
atsakas i tradicija ir leidzia tyrinéti kultaros vaizduote, ,legendu moksla ir
mokslo legendas”.

,Jus vartojate savoka simuliakras ir reversiSkumas, o iSvadose kalbate apie
tikrove ir haliucinacijas, kurios kuriamos labai kruopsciai, ,isryskindamos reiski-
niy reversus, tariamybés tikruma ir biities tariamuma’. Siuolaikinis filosofas Jea-
nas Baudrillard’as taip pat vartoja simuliakro ir reversijos savokas, tyrinédamas
socialines ir politines strukttiras. Tai démesj patraukiantis sutapimas, nors siuo-
laikinei filosofijai biidingos savokos jisu tekstuose atsirado, remiantis visai kitais
Saltiniais”, — kalbédamasis su Baltrusai¢iu pastebéjo Christianas Descamps’as®.

36Baltrusaitis, Descamps, Simon 53.
37Ten pat 61.
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Baltrusaicio veikaluose tikrai gausu savoku ir reiskiniu tyrinéjimo prieigu,
kurios biidingos dabarties mastytojams, kulttiros ir meno istorikams bei teoreti-
kams. Ju i8skirtiniai bruozai: démesys marginaliems kulttiros ir meno reiski-
niams, sudétingiausioms kulttiry saveikoms, neklasikinéms jprastuy reiskiniy ty-
rinéjimo strategijoms bei interpretacijoms. I$ ¢ia kyla Baltrusai¢io metodologijai
budingas iracionalus istorinio proceso traktavimas, atskleidimas tu reiskiniu,
kurie yra kaitos procese arba egzistuoja slaptu pavidalu, sieja tikrove ir vaizduo-

te, samone ir slépininga pasamoneés sritj.

ANACHRONIZMAS: MISLINGOS MENO FORMU JUNGTYS

Baltrusaitis kélé ne tik meno formuy testinumo idéja, bet ir meno kiirinio bei meno
istorijos anachronizmo - laiko ir istorijos tarpsniu maisaties meno kirinyje ar
meno epochoje — klausima, kuris tapo ,naujosios” meno istorijos savastimi. Tai
novatoriskas Baltrusaic¢io menotyros aspektas, sudomines dabarties meno istori-
kus ir teoretikus (Georges’a Didi-Hubermana, Danielj Arasse’a, Huberta Dami-
scha ir kitus), pripazistancius, kad anachronizmas yra vienas jdomiausiy ir pro-
blemiskiausiy naidienos meno istorijos bruozy®.

Baltrusaicio veikaluose anachronizmas tapo ne tik tyrinéjimo objektu, bet ir
metodo pagrindu. Ir nors ilgalaikiSkumas tapo isskirtine, gal net vyraujancia
Siuolaikiniy istoriniy tyrinéjimuy paradigma, anachronizmas, kaip iracionalus
reiskinys, atskleidziantis laiko nevienalytiSkuma, nedarnuma, vis dar kelia pasi-
priesinima dabartinéje humanistikoje®. Galbit taip yra todél, kad anachroniz-
mas iSkyla jvairiuose tyrinéjimo lygmenyse ir turi ne vien teigiamu savybiu.
Anachronizmas, kuris reiskiasi istoriko pozitiryje i istorijos objekta, neretai veda
prie klaidingy iSvadu. Panasiai yra ir meno istorijoje, kai kalbama apie realizma
Giotto di Bondone, Michelangelo Merisi da Caravaggio ir kity kiiryboje, nors sia
savoka tik 1855 m. pagrindé Gustave’as Courbet. Panasiai atsitinka, kai kalbama

apie siandien aktualia psichologija, pavyzdziui, tyrinéjant renesanso kiiryba,

38 Arasse D., “Heurs et malheurs de l'anachronisme”, in Histoires de peintures, Paris: Gallimard,
2004, p. 219.

39Didi-Huberman G., Devant le temps. Histoire de I'art et anachronisme des images, Paris: Minuit, 2000,
p- 22.
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nors $i savoka atsirado tik XVIII a. ,XVII a. zodis psichologija reiské moksla apie
dvasios apsireiskima. Todél kalbéti apie psichologija Racine’o kiryboje yra dide-
lé klaida!”, taip pat Michelangelo ar Leonardo da Vinci ,save suvoké ne remda-
miesi psichologijos savokomis ir masté ne apie istorinj asmenybés susiformavi-
ma, 0 apie temperamentus, nuotaikas, astrologija ir bido bruozus“4.

Kitaip anachronizmas reiskiasi filosofijoje ar meno kiiriniuose, kur praeities
objektai iSvaduojami i$ epochos gniauztu, daromi aktualiais, atsakanciais i da-
barties kausimus. Kiekvienas meno kiirinys sieja skirtingas laiko grandis. Focillo-
no zodziais tariant, didziuosiuose meno kiiriniuose susipina ivairiu epochu
zenklai: praeities ,liekanos” ir ,novatoriski” elementai, kurie ji sieja su ateitimi.
Baltrusaitis dar labiau pabrézé nechronologini meno formy testinuma, sudétin-
gus meno formy zaismus, mislingas ju jungtis, atskleidzianc¢ias mitopoetine at-
vaizdy galia.

Kur meno kirinys ileides saknis? Kokiais keliais senovés menas pasiekia
mus ir jsiterpia i Siuolaikine meno raida? Koks laikas atsiskleidzia ktiryboje? 1
Siuos klausimus ieSko atsakymu ir Ssiuolaikinis meno istorikas, kurdamas formuy
antropologija ir atvaizdo metapsichologija, kurios pradininku galime vadinti
Baltrusaiti.

Pazymeétina, kad anachronizmo problema ryski beveik visuose Baltrugaicio
veikaluose, taciau aiskiausiai ji artikuliuota knygoje ,Pabudimai ir stebuklai.
Fantastiskoji gotika” (1960), kur anachronizmo paradigmos isigaléjima iSduoda ir
skyriy pavadinimai: ,Romanikos pakrasciai: anachronizmai ir stabilumas”, ,Ro-
manikos pakrasciai: anachronizmai ir evoliucija”. Vadinasi, jau viduramziy me-
no istorijoje Baltrusaitis atskleidé, kaip atgimsta archajiskos formos, susipina
jvairais istorijos etapai. Dél latentiskos formuy tasos atgime senovés elementai
organiskai isilieja i naujas meno strukttras. ,Viena vertus, evoliucija yra vientisa:
visos fundamentalios sroveés teka viena kryptimi, vedamos to paties tikslo ir tos
pacios jégos; kita vertus, $ioje raidoje atsiskleidzia begaliné jvairove, kuria lemia
heterogeniniu jégy impulsai, nerimas, karstiné, kurios metu jvyksta laziai”4!.
Regis, kad archajinés nuosédos suteikia impulsy tolesnei meno raidai. Panasiai
anachronizmo klausima gvildeno ir Otto Péachtas: ,genetiniams santykiams dva-
siniame ir kultiiros gyvenime dar biidinga, kad seniai pasibaigusiu procesu

40 Arasse 2004 223.
41Baltrusaitis, Réveils et Prodiges. Le gothique fantastique 86.
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dalyviai staiga vél virsta pavyzdziais, i$ kuriy galima mokytis, perimti protéviy
funkcijas nepaisant didziulio laiko nuotolio”, — raé austry menotyrininkas*2.

Baltrusaicio veikaluose iSrySkéjusi anachronizmo paradigma rutuliojosi ir
zymiy XX a. filosofy bei istoriky veikaluose. Zinoma, didziulj postimj naujai
istorijos krypéiai padaré Henri Wallono, Emile’io Durkheimo i$plétota kolektyvi-
nés samonés samprata, kuri pagrindé ,mentaliteto” istorija; taip pat anglosaksu
psichologija, kuri atskleidé, kaip istorijoje reiskiasi psyché. Vadinasi, gretutinése
disciplinose vyko analogiski procesai.

Pazymeétina, kad tuo pat metu atgijo ir démesys Freudo studijoms. Kaip
zinoma, veikale Traumdeutung (,Sapnu interpretacijos”, 1900) jis padaré iSvada,
kad fantazija yra priemoné simptomui suprasti. Isterijos metu isryskéjantis simp-
tomas néra tiesioginé vaikystés prisiminimo pasekmeé. Jo priezastis — su praeities
prisiminimais susijusi fantazija*?, o ne pati (trauminé) vaikystes patirtis. Si fanta-
zija yra tarsi pasakojimas, kurio siuZeta sudaro jvairtis atminties pédsakai. IS ¢ia
atsiranda architektiiriné kiirybingos atminties metafora: fantazija sudaro vaikys-
tés prisiminimuy simptomai; ji panasi i baroko rimus, pastatytus ant antikos
griuvésiu. Taigi fantazija yra dinamiska strukttira, atliekanti reikSmingg vaidmeni
kuriant siuzeta. Ji néra vienakrypté, vienareiksme, vienalyté. Jai budingas daugia-
morfiskumas, kaukiy zaismas. Todél, prasmingai lygindami fantazija ir meno
kirinj, dabartiniai meno istorikai ir filosofai atskleidzia dar netyrinétas erdves*:.

Baltrusaitis taip pat kiiré meno istorija, pasiremdamas savimonés laiko teori-
jomis, kurios i$ istoriko reikalauja ne tik kiiriniu, bet ir svajoniu, sapnu, vaizduo-
tés interpretaciju. Vaizduotés tyrimai, zinoma, skatino perzengti meno istorijos
ribas. Apibrézdamas praeitj ne kaip objektyvia biitj, o kaip dinamiska atminties
reigkini, t. y. kintanti, psichinio ir materialaus pasaulio reiskinij, Baltrusaitis tarsi
seké Sigmundu Freudu, Henri Bergsonu, Marceliu Proustu.

Atkreipdamas démesi i istorines liekanas, jis vaizdZziai parode, kaip liekanos
sutrikdo istorine seka, kaip kiekvienas istorinis periodas yra savitai nuaustas i$
senoves, istorinés dabarties ir ateities bruozu. Kodél viduramziai atgijo Leonardo
da Vinci kiryboje? Kodél Siaurés gotika atgimé klasikiniame renesanse? Jau Ju-
les’is Michelet, turédamas galvoje viduramzius, saké, kad juos sunku sunaikinti,
nes jie seniai iSnyke. I$ tikruju, yra dalyku, kurie ikyriai persekioja atmintj. Taigi

42Pacht O., Metodiniai dailés istorijos praktikos principai, Vilnius: Aidai, 2003, p. 108.
43 Gr. phantasma — $meékla, vaiduoklis.
#Michel R., “De la non-histoire de l'art”, in David contre David, Paris, 1993, t. 1, p. 47.
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liekana meno istorijoje atveria langa i antro-
pologiniu problemu, tikéjimu ir prietary
lauka. Liekany tyrinéjimai jrodo, kad tradici-
jair paveldimumas yra sudétingi reiskiniai,
o meno kiriniai yra istoriniai (viduramziu,
renesanso ir t. t.), bet kartu ir anachronisti-
niai (viduramziy renesansas, renesanso vi-
duramziaiir t. t.). Anachronizmus lemia sa-
moneés ir pasamonés procesai, uzmarstis ir
atsiminimas, asimiliacija ir prasmiu inversi-
ja, sublimacija ir alteracija.

Reikia pasakyti, kad kompleksinis
poziiiris { meno istorija, sudaryta i$ ilgalai-
kiskumo (longue durée) ir krizés momentu,
testinumo ir brutalaus liekany iskilimo, at-
gimimo ir iSnykimo, sudauzé chronologinés tasos sa-
voka i sipulius. Netikétas vizualiniu liekanu, atvaiz-
dinio pasaulio atgyvenu iskilimas paneigé ir laiko
dvasios, kuri apibrézia meninj stiliu, visagalybe.

Taigi meno istorija realioje praktikoje virto at-
vaizdu arba ju Seséliy, ataidu tyrinéjimo istorija, su-
siduriancia su keistais paradoksais — praeities formy
liekanomis, latentiska formu tasa, atgimimais, kuriu
knibzdeti knibzda, atrodytu, tokioje aiskioje stiliu ir
epochu raidoje. Savitas atvaizdy gyvenimas ignoruoja
,didZiyjy " meniniy stiliy istorijq. Kita vertus, istorijos
sklaida ir yra formy Zaismas (jei pripazinsime, kad
forma yra apc¢iuopiama morfologijos ir istorijos ,abi-
puseés jtakos” kristalizacija). Vadinasi, istorijq sudaro
»laiko formy” morfologija, kuriq formy dinamika ir jvai-

Albrecht Diirer, Melancholija I, 1514. Odos
raizinys, 24X 18,6 cm

Alberto Giacometti, Kubas, 1934.
Bronza, 94 x ?4 x59. Ciurichas,
Kunsthaus (Sveicarija)

riy istoriniy jégy susidirimai daro gyvastingq. Kitaip morfologija biity sterili tipologi-

né sistema, o formos suvokiamos tik kaip epochos atspindZiai, nors daznai jos atsklei-

dZia kitrinio sankirti su gyvenamuoju savo metus.

4> Didi-Huberman G., L'image survivante. Histoire de l'art et temps selon Aby Warburg, Paris: Minuit,

2002, p. 111.
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Is tikruju Focillonas, Baltrusaitis, Warburgas, Walteris Benjaminas plétojo ir
skatino tyrinéjimus, kuriuose gilinamasi j pasamoneés sklaidg ir vaizdavimo pri-
gimti. Taciau ju veikalus ir metodologines pastabas ilgainiui uzgozé ikonologijos
studijosir ,euchroniska” meno istorija, tyrinéjanti menininko kiirybos sasajas su
konkrecia epocha. Nauja minétu autoriy lekttra XXI a. padeda suvokti, kad
meno kirinio santykis su laiku labai sudétingas. Meniné karyba nuolat istriiksta
i$ istorinio laiko, bet ne todél, kad ji amzina arba nemirtinga (tai efemeriskos
savokos), o todél, kad meno objektai islieka kaip gyvos formos. Siuo poZidriu jie
transcendentuoja laika ir istorija, atsispiria uzmirsciai ir gyvena dabartyje, André
Malraux pavadintoje ,vaizduotés muziejumi”. Tac¢iau, kaip pabrézé Claude’as
Lévi-Straussas, menas niekada nebuvo laika griaunanti masina. Meno kirinyje
susiduriancios jvairios laiko struktaros islieka fundamentalia misle ir nei$senka-
mu meno istorijos interpretacijy Saltiniu.

Meno formu anachronizmai atskleidzia, koks sudétingas meno kiriniuose
tvyrantis laikas, pasizymintis jvairiy laiko formy montazu. Visa tai skatino naujai
pazvelgti i meno kurini, apmastyti jame susidurianc¢ius Dabarties ir Praeities
santykius. O anachronija — tai kitoks zvilgsnis i laika, i praeiti, atsisakymas to, kas
iki struktairalizmo buvo vadinama ,zvilgsniu i praeitj”. Laiko kompleksiskumo
suvokimas paskatino kelti ir epistemologini anachronizmo klausima. Si anachro-
nizmo epistemologija Zengia greta diskursyvios archeologijos ir pasiremia XX a.
meninei kiirybai badingais ,laiko montazais”, ,formaliy senovés liekany taiky-
mu karybinéje praktikoje”: nuo Marcelio Duchamp’o, Alberto Giacometti iki
Simono Hantai.

Literataroje Virginia Woolf, Marcelis Proustas ir Jamesas Joyce’as kiekvienas
savitu buidu skaidé, fragmentavo laika. Filosofijoje Friedrichas Nietzsche rémési
anachronija graiky tragedijos ir mitologijos studijose, o Freudas, analizaves psyhé
vykstancius procesus —issttmimus, atsiminimus, minties impulsus, pasikartoji-
mus ir t. t. — tarsi ir pagrindé Siuolaikine atminties teorija?, kurioje pripaZistama,
kad atmintis kuria laiko montaZus ir aberacijas. Apie tai masté ir Gilles’is Deleuze’as,
kuris ivedé atvaizdo-laiko savoka, turédamas galvoje dvilypi ju santyki, montaza
ir aberacinj judesi*®. Gérard’as Genette’as i§skyré laiko ir trukmes, arba tékmés,

46Didi-Huberman 2000 23.

47Apie Siuolaikines atminties studijas zr. Le Goff ]., Histoire et mémoire, Paris, 1988, p. 11-57;
Minazzoli A., “La mémoire de I'image”, Critique, 1989, n. 502, p. 174-9.

*8Deleuze G., Cinéma 2. L'image-temps, Paris, 1985, p. 51-4.



ispiidziy priemones, t. y. anachronijas
— analepses ir prolepses, ,is laiko is-
laisvinanéius naracinius judesius“%.

Vadinasi, meno istorijoje sude-
tingu meno karinio ir laiko rysiu
samprata formavosi nuo XX a. pra-
dzios. Istorini determinizma Focillo-
nas iSmainé j jtrakimu ir priestarin-
gumu kupina istorija. Warburgas
meno istorijg apibtidino kaip pasi-
kartojanciy reiskiniu tyrinéjima pa-
zinimo struktarose. Be to, 1923 m.
Warburgo pradétas Mnémosyne pro-
jektas jvedé i meno istorijq kino me-
nui badinga judesio estetika. Nuo
tada meno istorijoje isryskéjo kino
kalbos metodai, skatine atidziau ty-
rinéti atvaizduose tvyrancias laiko
grandis, formu judéjimus istorijoje,
mislingas ju jungtis. Judesio estetika
iSplété epistemologines tradicinés
meno istorijos ribas, padéjo rasti
daugialypi, kupina netikétu, net pa-
vojingu (konkrec¢ioms savokoms,
isitvirtinusioms nuostatoms, meto-
dams) meno ir kultiry rysiy pasauli.

Kita vertus, kino akiracio isiga-
léjimas lémeé akademiskumo nyki-
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Italy menininkas, Pragaras, , Dieviskosios komedijos”
iliustracija, XV a. Venecija, Marianos biblioteka (Italija)

Donald Judd, Be pavadinimo, 1976. 15 déziu variacija.
Fanera, kiekviena deézé 152,4x152,4x91,44 cm.
Dia Center for the Art (JAV)

ma, galimybe plétotis filosofinei min¢iai, mastymo pathos™. Sie pozymiai ryskis

ir Baltrusaicio veikaluose, kuriuose sutelkiamas démesys i atbundancias meno

istorijos liekanas, paslaptingus formu ar meniniu struktiru atgimimus, kuriuos

lemia kulttiros atmintis.

49 Genette G., Figure 111, Paris, 1972, p. 77-121.

50Didi-Huberman G., “Savoir-Mouvement”, in Michaud Ph., Aby Warburg et I'image en mouve-

ment, Paris: Macula, 1998, p. 14.
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Meno istorijoje anachronizmas, Didi-Hubermano Zodziais tariant, yra onto-
loginis meno kirinio laikas, tiksliau, laiko sluoksniy jvairové”>!. Jis veda ten, kur
baigiasi patikrinimo sritis, kur néra datu, t. y. i kultiirinés atminties sritj. Kadangi
atmintis yra psichinio gyvenimo reiskinys, reikia pripazinti, jog memoraciné
istorija nuleidzia inkara j pasamonés sritj. Kitais zodziais sakant, anachronizmas
yrairacionalumo fermentas, kurio atskleidimas yra svarbus Baltrusaicio tyrinéji-

mu nuopelnas.

51Didi-Huberman 2000 26-7.
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ISVADOS

Dvieju iskiliu pranctizy menotyros mokyklos atstovu — Henri Focillono ir Jurgio
Baltrusaicio — lyginamoji viduramzZiu meno studijy analizé atskleidzia ne tik ju
pozitrj i tradicinés apraSomosios menotyros trikumus, bet ir — pirmiausia —
parodo pamatiniy teoriniy ir metodologiniu menotyros problemu formulavimo
novatoriskuma. Siy mokslininky veikaluose jsitvirtine jvairias disciplinas sie-
jantys tyrinéjimo metodai atvéré naujas menotyrinés minties ir kity humanisti-
kos sric¢iu raidos perspektyvas. Kita vertus, pirmoje XX a. puséje pranciizy me-
dievistikoje iSryskeéje esminiai tyrinéjimo strategiju ir metodologiniu priemoniy
poky¢iai tiesiogiai siejosi su europinés kultirinés tapatybés ieskojimais, sieki-
mu perprasti romaniskosios ir gotiSkosios kultiiros bei meno formu savituma.
Iniciatoriai buvo Focillono ikurtos pranciizuy menotyros mokyklos salininkai.
Atlikta kompleksiné analizé liudija, kad Focillono ir artimiausio jo moki-
nio Baltrusaicio veikaluose jvairiais pozitriais tyrinétas meno formy pasaulis
skatino kurti nauja viduramziu meno formu antropologija, kreipé démesi i
morfogeneze, iracionaly formuy gemala — universalia ir $iandien menotyroje
ypac aktualia vaizduotés sriti. Gilinimasis i meno kiirinio kompozicijos, arba
dialektinés struktiiros, istorinés raidos ir jvairiuy kultiry simboliu, motyvu
migracijos problemas menotyrininkus skatino pasitelkti jau ne pavienius me-
no kiirinius, o daug platesnius, kiriniu sekas atskleidziancius civilizacinius
kontekstus, aiskintis sudétingiausius meno formu, meno epochu, kulttruy, civi-
lizaciju sarysius, kelti esminius klausimus, kodél ir kokiais pavidalais jos koeg-
zistavo, veike viena kita skirtingose epochose ir civilizacinése erdvése. Siuose
meno formy metamorfoziy tyrinéjimuose buvo atskleista didziulé meninés kulta-
ros tradiciju galia, latentiné archajiniy ir mitiniu formu bttis, simboliniu
formu ir archetipiniu strukttary pabudimai, ivairiuose civilizaciniuose pasau-
liuose susiformavusiu meno formu saveika, kreipusi zvilgsni i mentaliniy
struktiry permanentiskuma, kultiirinés atminties mechanizmuy veikla. Tad,
remdamiesi formy gyvenimu, Focillonas ir Baltrusaitis romanikos ir gotikos epo-
chose ieskojo i$ kity civilizaciju atklydusiu senuju antsluoksniu, lyginamuoju
aspektu tyrinéjo Rytu ir Vakary vaizduojamosios ir abstrakc¢iosios formos, ant-
ropomorfinio ir geometrinio vaizdavimo, tikrovés ir iliuzijos, istorijos ir mito-

logijos saveikos formas.
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Medievistinése $iu dvieju Vakaruy menotyros koriféju studijose isryskeéjo
naujas komparatyvistinis pozitris i Vakary viduramziy meno istorija, nes, Vakaru
viduramziy mena pradéje tyrineéti plac¢iame civilizaciniy itaky kontekste, jie
iSplétojo formy genealogijg, t. y. pateiké ilgalaikés viduramziu meno formu raidos
scenarijus, parodziusius, kad gilesné meno kiriniy prasmeé atsiskleidzia tik
aptarus ju sarysius, saskambius ir simbolinius tinklus, siejancius ne tik gretimy
kulttiry ar meno epochy formas, bet neretai ir labai tolima menine patirti, tei-
kiancia meno formoms universalumo. N¢é vienas meno kirinys ar meno epochos
karyba néra visiskai atskiras reiskinys: tai praeities, dabarties ir ateities meninés
patirties metamorfoze.

I menotyra ivede naujas komparatyvistines tyrinéjimo strategijas, Focillo-
nas ir Baltrusaitis atskleidé daugybe anksc¢iau nezinomu karybisko Ryty ir Vaka-
ry kultirinio dialogo fakty ir ypac BaltruSaitis puikiai dokumentais pagristuose
tyrinéjimuose negincijamai irodeé, kad kriksc¢ioniskoji Vakaru vaizduoté toli
perzengé helénistinio palikimo ribas. Siandien jau akivaizdu, kad krik$¢ionis-
koji vaizduoté buvo tobulu saskambiu ir tiksliy sarysiu erdvé, is jvairiu Rytu
civilizaciju paveldéjusi sudétingiausia per tikstantmecius egzistavusiy meno
formu arsenala, taip pat polinkj i geometrija, simetrija, stebuklo ir kitas temas.
Taciau, kaip ir kiekviena kita civilizacija, sulydziusi daugybe jvairiu rytietiskos
kilmés itaku, ji sukiré savitas jau vakarietiSkas viduramziy kriksc¢ioniskosios
pasaulézitiros ir pagrindiniy jos pasaulio suvokimo kategorijy paveiktas meni-
nes formas, simbolius, struktiras, kuriy fundamentalius bruozus iSryskino iy
menotyrininky studijos.

Lyginamieji per tukstantmecius VidurZemio regione ir Eurazijos subkonti-
nente gyvavusiy formaliy struktiiru, schemu, simboliy metamorfoziu tyrinéji-
mai atskleidé, kad romaninéje plastikoje vyravusios ornamentinés formos néra
tik tikroveés stilizavimas arba abstrahavimas. Per daugelj amziy Senovés Azijos
menui badinga simetrija ir ormanentinés formos daré itaka meniniu Vakary
viduramziu struktiry formavimuisi ir padéjo ikiinyti antgamtinius vaizdinius.
Tokiems komparatyvistiniams tyrinéjimams nepakako tradiciniu jtakos ir jnaso
savoku, todél buvo itvirtintos testinumo, paveldimumo, liekanos ir atbudimo — jos
atskleidé gelmines meno formu sambalsiu priezastis; pastarosios rodo buvus
lakia kurybinés fantazijos raiska.

Tyrinédami praeities meno formuy atbudimo mechanizmus gotikos mene,

pamatiniu Vakaruy stilistiniu struktiru testinuma ir rytietisky egzotizmu isismel-
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kimo buidus, Focillonas ir Baltrusaitis perteiké daug gyvesni ir spalvingesni, nei
manyta iki tol, viduramziy meno paveiksla, kuriame susipyne jvairios autochto-
ninés Vakaru meno tradicijos ir daugybe kituy civilizacijy vaizdiniu. Pléetodami
kompleksine komparatyvistine metodologija, jie atskleidé ne tik anksc¢iau nepa-
kankamai jvertintus istorinius meno formuy raidos kelius, bet ir pasauléziiros
nulemtas kirybines svetimu vaizdiniu metamorfozes. Tokia daugiasluoksné
kompleksiné metodologiné nuostata, ivairiy mokslo sri¢iy laimeéjimu pasitelki-
mas padéjo iSryskinti genetinj gotikos ir apskritai Vakaru meno dvilypuma,
atskleisti tikrasias, anksc¢iau akademinio mokslo ignoruotas gotiskos fejerijos
versmes bei Rytu egzotizmuy skvarba i jau specifiSkai vakarietiS$kas meno formas.

Kaip tik sSiame pranciizy menotyros mokyklos rutuliojimosi tarpsnyje isrys-
kéjo Baltrusaicio idéju ir metodologiniu prieigy originalumas. Pirmiausia, sek-
damas Focillonu meno istorijoje jis itvirtino ilgalaikiskumo paradigma, taciau,
kitaip neijo mokytojas ir bendrazygis, daugiau doméjosi formy gyvenimo paras-
témis, kupinomis stebuklingu, keisty, fantastisku vaizdiniy ir nepalyginamai
nuosekliau jas tyrinéjo. Kita vertus, isigilines i fantastiSkuju formu tapsma,
Baltrusaitis atskleidé, kaip gotikos menas supyné antikos ir Bizantijos, Islamo ir
Tolimuju Rytu meno formas, kurdamas nezemiskus Sventosios Zemés, Dangisko-
sios Jeruzalés, Rojaus paveikslus ir demonu knibzdancius bestiariumus. Remda-
masis lyginamaja daugybés konkreciu meno formu analize, jis parodé istorines ir
lokalines ju metamorfozes ir tai, kad biitent sios fantastinés formos labai paveiké
savito Vakary meno raida.

Ir pagaliau Baltrusaicio viduramziu, renesanso, klasicizmo epochu ir XX a.
kultaros tyrinéjimai atskleidé, kad visy laiku vizionieriskose sistemose islieka
teratologiniy praeities vaizdiniy ir abstrak¢iu formu, kurios, metaforiskai sakant,
sudaro noktiurniska Vakaru meninés kultaros puse. Isigilines i paslaptingus
meno reiskinius, kurie sudomino ir postmodernizmo grindéjus, Baltrusaitis tyri-
néjo ir vaizduotéje vykstancias tikrovés aspekty metamorfozes. Sis unikalus kultéros
paribiu tyrinétojas atskleide iskreipty perspektyvy désnius ir aberacijas, kurios turi
dideles mentalinio poveikio galias ir veikia tikrovés pazinima. Be to, meno
istorijoje jis konceptualiai pagrindé anachronizmo reiskini, t. y. atskleidé samo-
nés ir slépiningos pasamoneés veikiamas meno formu jungtis, iracionalius ju
judéjimo kultiiros istorijoje ritmus, kuriuos lemia antropologiniai veiksniai,

kultariné atmintis ir kitu civilizaciju pazinimas arba jsivaizdavimas.
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Priesais skaitytoju akis — pirmas menotyrinéje literattiroje monografinis Odetos
Zukauskienés darbas, skirtas lyginamajai dvieju XX a. menotyros koriféju —
Henri Focillono ir jo mokinio Jurgio Baltrusaicio sinaus — koncepciju analizei.
Nors daugiausia démesio jame yra skiriama $iu mokslininky viduramziy meno
tyrinéjimams, taciau tai tik vienas i$ intelektualiniy autores judesiu, i$ kurio kyla
masli daugybés kitu aktualiuy XX a. menotyros teoriniy ir metodologiniu proble-
my analizé. [domus ir intriguojantis knygos tekstas liudija, kad lietuviy menotyra
tolydZio pereina j kitq teorinés minties lygmeny, kuriame svarbiausios teorinés sintezés
ir metodologijos problemos.

Besiplec¢iantis doméjimasis menotyros idéju ir metodologijos problemomis
byloja apie miisu humanistikos pakilima i nauja raidos tarpsnij, kuriame jau
suvokiama $iuolaikisko mokslinio instrumentarijaus jvaldymo svarba. Siuo po-
zitiriu leidinys yra itin savalaikis; jis tik sékmingai uzpildo susidariusias menoty-
rinéje lietuviu literatiiroje metodologiniy studiju spragas, ta¢iau ir zavi uzmo-
jais, gvildenamu dabartinés menotyros temuy jvairove, isskirtiniu démesiu
komparatyvistiniu idéju ir metodologiniu principu tyrinéjimui.

Ir, pagaliau, $i neeiliné knyga sukuria svarby Lietuvos menotyrinés minties
raidai precedenta, kadangi tai kartu ir pirmas Lietuvoje originalus monografinis
darbas, skirtas sudétingoms menotyros idéjy ir metody istorijos problemoms. Todél
noriu pasveikinti autore nepabtigus atsidéti Sioms studijoms, kurios miisy salyje
dar tik isibégéja ir dél ivairiu priezasciu, tac¢iau pirmiausia dél menko jdirbio
menotyros idéju recepcijos ir metodologiniy problemu svarbos nejvertinimo,
yra dar nepopuliarios.

Akivaizdu, kad $is menotyrinés minties tekstas yra neatsiejamas nuo auto-
rés intelektualinés biografijos ir dabartinés lietuviy humanistikos raidos, jos
atviréjimo pasauliui, augancio démesio skirtingy Rytu ir Vakaruy meno tradiciju
rysiams, komparatyvistinei problematikai. Tokia brandi, puikiai dokumentuota
sunkiai prieinamais Saltiniais knyga pries keleta deSimtmeciy Lietuvoje pasiro-

dyti negaléjo, nes nebuvo tokiems tekstams atsirasti batinu kelioniu j garsius
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mokslinio tyrinéjimo centrus, turtingas fondy bibliotekas. Aptariama monogra-
fija— musy nepriklausomybés ir atsivérimo pasauliui subrandintas vaisius. Ode-
ta pazistu jau penkiolika metu — nuo jos studiju Vytauto Didziojo universitete
antrojo kurso, kai pradéjau vadovauti jos darbams. Tuomet tai buvo ypatingas ir
ijoki kita Lietuvoje nepanasus atviras pasauliui, naujoms idéjoms atgimes universi-
tetas, kuriame vyravo nauji gaiviis véjai, sutrauke daugybe jauny ryskiy naujoviy
istroskusiy Zmoniy is jvairiy salies kampeliy. Daugelis ju sékmingai isiliejo i misy
kulttra, kai kurie parasé puikias disertacijas ir pasklido po ijvairius krastus.
Tac¢iau nedaug i$ tos tikrai neeilinés Sajadzio pagimdytos iStroskusios Ziniu,
naujoviu kartos auklétiniu buvo tokie kuklis, reiklas sau, taip kryptingai éjo
pasirinktu keliu ir pateiké tokius brandzius savo darbo vaisius.

Studijy kryptis, kurig Zukauskiené pasirinko pastaraisiais metais, itin sude-
tinga, su daugybe projekciju i skirtingas mokslinio pazinimo sritis: tai ne tik
Rytu ir Vakaru tautu viduramziy meno istorija, menotyros idéju ir metodu istori-
ja; ji tiesiogiai siejasi su meno filosofija, antropologija, civilizacijy istorija, kom-
paratyvistika, orientalistika ir kitomis dabartinés humanistikos sritimis, nes auto-
ré knygoje jvairiais aspektais nagrinéja sociokultiivinj Vakary Europos kultiiros
kontekstq, kultiry jtaky, vizualumo, sudétingas meno formy genezés, istoriniy meta-
morfoziy, squeiky ir kitas problemas. Tokia plati prieiga reikalavo daug darbo,
reikéjo profesionaliai studijuoti tam tikras mokslinio pazinimo sritis, nors itin
trako akademiniu kursy, specialiuju seminaru, btitiniausios literatairos. Taciau ji
daug dirbo su tekstais Lietuvoje o véliau kélé kvalifikacija garsiose Pranciizijos ir
Sveicarijos menotyros institucijose, bibliotekose, archyvuose. Tas jdirbis atsi-
skleidzia daugybes subtiliy pastebéjimy ir izvalgy kupiname knygos tekste. Sis
nuolatinis darbas su tekstais padéjo igyti profesionalius meno istoriko, teoretiko
ir akademinio darbo igtidzius, kurie akivaizdziai regimi knygos sandiiroje, min-
ties déstymo principuose.

Knygoje, pasitelkiant naujausias komparatyvistines tyrinéjimo strategijas
ir metodus, lyginamuoju aspektu aptariama didZio mokytojo ir ne maziau
reikSmingo mokinio medievistiniu koncepciju bei idéju genealogija. Atskirai
Focillonui ir Baltrusaiciui skirtu akademiniu tekstu lietuviy kalba yra, taciau nei
vienas ju siai knygai negali prilygti analizés iSsamumu ir jvairiapusiskumu. Kita
vertus, yra dar vienas esminis skirtumas palyginti su ankstesnémis lietuviskomis
publikacijomis — anksciau buvo apsiribojama daugiau bendru minétu koncep-
ciju pristatymu, o $is darbas per kelias fundamentalias problemas pateikia ne tik
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Focillono ir Baltrusaicio tyrinéjimu, bet ir daugelio pranciizy menotyros mo-
kyklos svariausiu teoriniy ir metodologiniy laiméjimu konceptualia ir morfolo-
gine analize.

I, pagaliau, ne kiekvienas tekstas mus uzpladusiame teksty vandenyne
greta saves palieka tuscias neuzpildytas erdves, kurios provokuoja mintj, tarsi ragina
pratesti polilogq su analizuojamais autoriais, jy idéjomis ir slapciausiomis mintimis.
Sis skatinantis minties ir vaizduoteés polékius tekstas yra batent toks. Gyvos
ieskancios minties pulsavimas, skleidziamas mastymo fluidais, didziausias jo
privalumas. Tekstas ir su juo glaudziai susijes postmodernia samone paverges
vizualumas — pagrindiniai matmenys, lemiantys svarbiausias prasmines $ios
knygos konfigtracijas.

Akivaizdu, kad monografijos autoré kruopsciai studijavo svarbiausius Fo-
cillono ir Baltrusaicio tekstus, ju intelektualinés biografijos peripetijas, pranci-
zy ir germaniskuju krastu humanistikos konteksta ir gvildenamai problematikai
skirta interpretacine literattira. Tyrinéjimo objekto ir pagrindinio problemuy lau-
ko pasirinkimas liudija autorés uzmojuy tikslinguma, susitelkima pozityviai dvi-
eju didziy menotyrininky medievistinése studijose i$sakyty idéjuy ir metodologi-
niu principy analizei.

Suvokdama temos sudétinguma autoreé rodo tam tikra atsarguma, iriasi i
prieki jau remdamasi patikimais autoritetingu pirmtaky nubréztais keliais bei
iSvadomis. Plataus civilizacinio ir kity humanitariniu moksly konteksto jvedi-
mas monografijai teikia ypatinga aktualuma ir iSplecia uzsibrézta tyrinéjimo
lauka, iveda daug papildomuy tarpusavyje besisiejanciu morfologinés analizés
pjuviu.

Lyginamoji Focillono ir Baltrusai¢io menotyrininiy koncepciju analizé
neabejotinai yra prasminga ir perspektyvi, nes tyrinéti pasirinkti mokslininkai
priklausé tai paciai mokyklai, lygiagreciai gvildeno tuos pacius meno istorijos tarps-
nius, doméjosi Ryty ir Vakary meno tradicijy squeika, kélé analogiskas kultiiry jtaky
problemas, nuolatos pildé ir koregavo vienas kito poZiiirius, plétojo tq paciq komparaty-
vistinés menotyros tradicijg. Lyginant Focillono ir kity komparatyvistinés menoty-
ros pradininky Eugéne’o Viollet-le-Duco, Louis Courajodo, Josefo Strzygow-
skio, Aby Warburgo tyrinéjimus, akivaizdu, kad Focillonas sukiiré unikalia
mokykla, kurioje $ie mokslininkai buvo dvasiskai ir konceptualiai artimiausi.
Juos siejo mokytojui ir imliam mokiniui badingi emocionaliis daugialypiai

intelektualinio bendradarbiavimo rysiai, iSskirtinis démesys romanikos, gotikos
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menui, kultiivy jtakoms, vizualumui, jvairiems stilistiniy formy paveldimumo, muta-
cijy, metamorfoziy aspektams, pereinamiesiems kriziniams civilizaciniy liiziy laiko-
tarpiams, kuriuose dramatiskai susiduria praeities ir ateities meno formos, suaktyvéja
Zmonijos atmintis, iSryskéja keisciausios formy aberacijos ir anamorfozés, vaizduotés
polékiai itin parankiis paZinti stilistinius formy evoliucijos désnius. Tai juos skatino
atkreipti démesi i pamatines teorines ir metodologines menotyros problemas,
suformavo platu poziiiri i jvairiy civilizaciju meno istorija, taikyti Siuolaikines
kompleksines komparatyvistines tyrinéjimo strategijas. Neatsitiktinai novato-
riskos ju idéjos bei metodologiniai ieskojimai jrézé gily rézi XX a. menotyros
idéju ir metodu istorijoje.

Sis leidinys, keliantis labai konkre¢ius uzdavinius ir tyrinéjanti pladiam
mokslininky ratui aktualias teorines ir metodologines menotyros problemas, yra
reikSminga daugeliu aspektu, kadangi atskleidzia naujas tyrinéjimu perspekty-
vas, kuriu aktualumu galéty abejoti tik tie, kurie nesupranta dabartinio zenkliai
pasikeitusio, palyginti su klasikiniu, menotyros metodologinio instrumentari-
jaus ivaldymo svarbos.

Svarbiausias §ios monografijos privalumas — aiskus tyrinéjimo objekto ir
programos formulavimas, minties déstymo nuoseklumas, kruopsciai apgalvota
sandara ir kompozicijos vientisumas. Joje nuosekliai nuo platesniy teoriniy
teiginiu pereinama prie kruopsciu atskiry temuy ir detaliu tyrinéjimo. Gera ispa-
di palieka analizuojamu problemu lauko ir pagrindiniy tyrinéjimo linijy issklei-
dimas, savoku vartojimo preciziskumas — sakyciau, kad $is leidinys gali btti
pateikiamas kaip atsakingo pozitirio i menotyrininko profesija pavyzdys. Mégin-
dama atskleisti nagrinéjamuy mokslininku inasa i menotyros idéjy ir metodu
istorija autoré daug démesio skiria istoriniam fonui, kuriame vyko nauju moksli-
nio pazinimo instrumentu paieskos. Ji siekia atsiriboti nuo saliSkumo ir objekty-
viai pazvelgti i pranciizy menotyros mokyklos raida.

Vakary civilizacijos savasties ieSkojimus atskleidziantis viduramZziy menas
Focillono ir Baltrusai¢io koncepcijose yra iSmoningai pasirinktas raktas, kuris
atveria duris i daugybés sudétingiausiy jvairiu kultaru itaku tyrinéjimus, tai yra
parankus fonas, kuriame gvildenami aktualtis ne tik menotyros, taciau ir XX a.
humanistikos apskritai klausimai. Autoré taikliai pastebi, kad, ,Sutelkdami démesj
i Vakary viduramZiy kultiiros ir meno tyrinéjimus, jie ne tik nuolatos sieké apibrézti
sqsajas su kity civilizaciniy pasauliy kultiiros ir meno tradicijomis, taciau kartu kélé
ir europinio kultiirinio tapatumo problemaq placioje civilizacijy perspektyvoje” (sikn.,
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p- 14, kurs. aut.). Gilindamasi i Focillono ir Baltrusaicio medievistiniu koncepciju
savituma autoré pasitelkeé platu tuometinés humanistikos idéju konteksta, taciau
kartu iSvengé ir gvildenamu problemuy supaprastinimo. Formaliu meno struktii-
ry raidos (kultiiru itaku, difuzijos ir filiacijos) tyrinéjimas c¢ia glaudziai siejamas
su vizualumo istorija, jvairiy civilizaciniu pasauliy meno formy atbudimais,
anachronizmu, egzotizmuy galia, skirtingu civilizaciniy pasauliy meno formuy
migracijos désningumuy pazinimu. Ypatingas démesys skiriamas Rytu ir Vakaru
kultaru bei meno tradiciju saveikos, formaliy stilistiniu, floraliniu, zoomorfiniu
meno struktiiry genezes, saveikos ir istoriniu metamorfoziy problemoms.

Gilindamasi j Sias atrodancias lokalines problemas autoré parodé gvildena-
muy autoriu tekstuose atvertas naujas menotyrinés minties raidos perspektyvas,
svary ju inasa i vaizduotés polékiu raiskos, aberaciju, fantasmagoriju ir kitu
dabartinés menotyros problemu tyrinéjimus. Itin svarbios autorés pastabos apie
metodologinius Baltrusai¢io koncepcijos aspektus, jo veikaluose iSplétoty kom-
paratyvistiniu metodologiniy principu ir tyrinéjimo strategiju, tikrovés ir vaiz-
duotés santykiu, klostés (pli), aberacijos, anamorfozés poveiki postmoderniai
menotyrai, ivairiy kultariniu itaku poveikj Vakary meno raidai. Svarbi yra auto-
rés pastaba, kad ,Siu medievisty veikaluose tyrinéjami Ryty ir Vakary tauty
stilistiniy strukttry testinumo, paveldimumo, meno formu mutaciju ir jsismelki-
mo i kita kulttrine terpe procesai nesunkiai gali baiti susieti su dabartinémis
postmodernios epochos meninémis realijomis, kai itin aktyviai saveikauja ivai-
riy epochu ir civilizaciju meno formos bei simboliai. Kita vertus, ju studijose
aptariama vaizduotés polékiy raiska, permanentiniai iliuzijos kiirimo buidai,
nuolatiniai atsigrezimai i praeiti ir i$ Rytu civilizaciju atkeliave atvaizdo defor-
mavimo principai sudomino ir dabartinés kulttiros tyrinétojus bei jtakingiausius
postmoderno mastytojus” (si kn., p. 12).

Kiekvienoje mokslo srityje yra specifiniai ir universalts profesionalizmo
kriterijai, kuriu neimanoma simuliuoti, ,apgauti” ar isslysti i$ ju nubrézty koky-
bés standartu. Kiekvienas brandus tekstas pirmiausia i$siskiria savo sistemiskai
tekstq organizuojanciomis prasminémis intencijomis, vientisa architektonika, darnia
daliy ir pagrindiniy tyrinéjimo linijy squeika, kuri ir sukuria galutinj produktq, atvirg
komunikacijai, ir aktyviai veikia skaitytojo jusles. Svarbiausius i§ minéty kriteriju
atitinka $is novatoriskas menotyros darbas.

Neabejotinas $ios monografijos privalumas, kad pradiné dvieju menotyri-

ninky medievistiniy studiju lyginamosios analizés nuostata darbo eigoje konst-
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ruojant pagrindiniy tyrinéjimo problemuy saveikos linijas sumaniai verc¢iama pla-
tesniu XX a. teoriniu bei metodologiniy humanistikos problemu tyrinéjimo lau-
ku. Skaitant teksta jdémiau iskart j akis krinta, kad lyginamosios analizés nuostata
yra kartu teksto sandara styguojanti asis, ant kurios suvertas daugybés aktualiu
teoriniy ir metodologiniu dabartinés menotyros problemu tyrinéjimas. Todél lygi-
namoji analizé priklausomai nuo konkreciu uzdaviniy sprendimo tekste nattira-
liai virsta j sudétingas kompleksines, komparatyvistines, antropologines, herme-
neutines ir kitas tyrinéjimo strategijas bei metodus.

Nenusizengdami tiesai galime teigti, kad neutralus knygos pavadinimas
slepia daugybe netikéty, perZengianéiy tyrinéjimo objekto laukq, atradimy, kurie atsi-
skleidZia jZvalgiuose jvairiy nacionaliniy menotyros mokykly ir iskiliausiy jy Salinin-
ky konceptualiy nuostaty bei metodologiniy principy lyginimuose. Focillono ir Balt-
rusaicio konceptualiy nuostatu ir analizés principu aptarimas pirmoje knygos
dalyje atveria turtinga panoraminj XX a. ne tik pranciizy menotyros, bet ir
daugybés kitu mokslo sriciu paveiksla. Tokia tyrinéjimo strategija turi didziule
prasme, nes vaisinga idéju apykaita, orientacija i naujausius jvairiy mokslu
pasiekimus, perspektyviausiu moderniy tyrinéjimo metodu kairimas Focillono
idéju paveikta pranciizy menotyros mokykla paverté jtakingu modernios huma-
nistikos reiskiniu.

Monografija — ilgo ir kruopstaus darbo rezultatas, kantraus ir atsakingai
savo profesija vertinancio tyrinétojo tekstas. I akis iSkart krinta atidus analitinis
zvilgsnis, minc¢iu déstymo elegantiSkumas, daugybé vertingu izvalgu, taikliuy
pastebéjimu, analizés astrumas, turtingas menotyrinis Zodynas, kalbinis ir niuan-
savimo perteikiant mintis jautrumas. Tyrinéjant pleciasi analizés kontekstas, kei-
¢iasi ir pagrindiniy problemuy analizés gylis. Regimas reiklumas sau, konstruoja-
mam tekstui, maslus jsiskaitymas j 3altinius ir atsakingas ju interpretavimas. Zavi
taip pat tyrinéjimo skrupulingumas, metodologinis iSprusimas, korektiska lygi-
namoji analizé, tiksls ir pagristi vertinimai. Kitas svarbus monografijos privalu-
mas — nuoseklus ir kryptingas darbas su Saltiniais ir terminija, analizuojamu
autoriu empiriniy tyrinéjimo lauku rekonstrukcija. Atliktas didZiulis darbas
ivedant, tikslinant ir kuriant ivairiausius klasikinés ir postmoderniosios prancii-
zu menotyros terminus. Ne tik pagrindinis knygos tekstas, taciau ir jvairis
priedai bei naudojami $altiniai, kruopsciai atrinkta akademineé interpretaciné
literattra liudija autorés profesionaluma. Knygoje nuolatos keliama daugybé
provokuojamu klausimu, hipoteziu, raSoma apie problemu ir ju sprendimo
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kelius bei klystkelius, iSrySkinamos jvairios metodologinés prieitys ir parodo-
mas tikras ir menamas ju perspektyvumas. Tekstas parasytas grazia ir sklandzia
menotyrine kalba; preciziskai vartojamos savokos byloja apie aukstus sau kelia-
mus reikalavimus.

Zinodamas pagrindinius jvairiuose krastuose Focillono ir Baltrugaic¢io kon-
cepciju tyrinéjimui skirtus darbus, drasiai galiu teigti, kad tai, kq Zukauskiené
isdéste Sioje konceptualioje knygoje — jau tokio pavidalo — galima skelbti bet
kuria i$ didziuju pasaulinio mokslo kalby ir Sis tekstas tikrai atlaikytu kitu
didzias menotyros tradicijas turinciu Saliy teksty konkurencija.

Monografija ne tik atitinka aukstus dabartinés teorinés menotyros standar-
tus, taciau ir yra labai vertinga, nes i mtisuy mokslini diskursa iveda rafinuotos
pranciizy menotyrinés minties problemu ir metodologiniy ieskojimu patirti,
naujus konceptus, kategorijas, ir tai gerokai praplecia lietuviskaji dailétyros
savokyna, atskleidzia dabartinéje humanistikoje viespataujancios komparaty-
vistinés analizés prieigy ir galimybiu jvairove, atveria vaizdinés atminties studi-
ju perspektyvas.

Akivaizdu, kad $is leidinys pasirodo laiku ir tarsi séklos krinta i gera kultii-
rine dirva, todél neabejoju, jog ji taps svarbiu ne tik Zukauskienés karybinés
evoliucijos, bet ir menotyrinés miisy minties reiskiniu. Tekste gausu menotyrai,
estetikai, meno filosofijai, civilizacijos teorijai, idéju istorijai, kulttros istorijai,
orientalistikai ir komparatyvistinéms studijoms aktualios analitinés medziagos,
tad ji susilauks ivairiuy humanistikos sriciu salininky démesio, bus remiamasi jos
izvalgomis. Monografija liudija didziules kirybines jau subrendusios moksli-
ninkés potencijas, rodo jos sugebéjima gvildenti sudétingas menotyros istorijos
ir metodologijos problemas. Todél ji gali buti traktuojama kaip rimtas parengia-
masis darbas tolesniems turtingos svariais atradimais XX a. menotyros idéju ir

metodu istorijos tyrinéjimams.
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LES METAMORPHOSES DES FORMES ARTISTIQUES: 5
ETUDES COMPARATIVES DE FOCILLON ET BALTRUSAITIS

Résume

Une extraordinaire diversité des sujets artistiques et culturels constitue I'héritage
scientifique de valeur d’"Henri Focillon et Jurgis Baltrusaitis, qui permet de les
rattacher pleinement aux grands historiens de I'art du XXe siécle qui ont tracé la
voie de I'histoire de I'art en France. Il n’est donc pas étonnant qu’il soit possible de
voir I'ceuvre intellectuelle de Focillon et Baltrusaitis sous plusieurs aspects, bien
qu’enrédigeant cette monographie des questions apparaissent tout d’abord: quelle
est la particularité de I'école de Focillon et sa contribution a I'histoire des idées sur
I'art et la culture? Comment le point de vue multidimensionnel, structurel et
comparative des membres de cette école sur I'art médiéval est-il lié au mouvement
des sciences humaines en France? Comment Baltrusaitis s’y est-il engagé? Qu’est-
ce qui a poussé I'historien d’art a regarder aux marges de la civilisation, la culture
et I'art, ol associent les traditions de la création et des formes artistiques, les
différentes périodes de I'histoire de I'humanité, des visions personnelles et
sociales? Est-ce que les métamorphoses essentielles des formes artistiques et de
I'expérience culturelle passent dans ces interactions?

Le livre examine non seulement l'existence des formes artistiques, dans
laquelle s’éveillent des mondes imaginaires et des illusions qui cachent les vérités,
mais aussi les revers historiques, culturels et psychologiques qui ont incité a les
former et sont devenus l'axe des études de I'art de Focillon et Baltrusaitis. Leur
connaissance a incité a prendre des accélérations pour une nouvelle histoire de
I'art, créer une discipline étudiant avec attention les formes et les structures
artistique, un monde de mythes et d'imagination, auquel I'artiste donne une forme,
liant des figures d’époques différentes qui soulévent encore toutes sortes de
retombées artistiques, psychologiques et morales.

Ces derniéres décennies, les signes sur les circonstances de la diffusion de la
culture métacivilisationnelle ont accru l'attention sur les problemes de
I'interaction de la culture orientale et occidentale et des traditions artistiques, ainsi
que de la diffusion et des influences des formes de I'art. Les principes de



236 MENO FORMU METAMORFOZES: KOMPARATYVISTINE FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYRA

méthodologie comparée et anthropologique, qui dominent dans les sciences
humaines d’aujourd’hui, transparaissaient encore dans les études sur l'art
médiéval du XXe siécle de Focillon, fondateur de 1'école de I'histoire de 'art
francaise, et de I'historien de I'art d’origine lituanienne et représentant cette
derniere Baltrusaitis.

Focillon et Baltrusaitis, qui a développé la plupart de ses idées ont étudié la
connaissance des différents sursauts civilisationnels, les interactions, la
morphologie des formes artistiques, les métamorphoses, différentes de la
temporalité, des structures immanentes de I'art, les significations de la mémoire
historique, les vols, les anamorphoses et les aberrations du monde de
I'imagination. En établissant pour le postmodernisme une attention particuli¢re
au phénomene de la temporalité, et aux différentes expressions culturelles et
artistiques de crise et marginales, ces problémes rencontrent un intérét des
scientifiques de différents domaines.

Focillon était non seulement un des fondeurs les plus influents de 1'école de
I'histoire de I'art du XXe siécle, mais aussi un scientifique des intéréts universels. 11
a défini avec perspicacité la plupart des problemes d’actualité pour I'histoire de
l'art actuelle ainsi que des stratégies d’études interdisciplinaires, développées par
les représentants et les partisans de son école en France et aux Etats-Unis: J. Bal-
trusaitis, L. Grodecki, A. Chastel, Ch. Seymour, G. Kubler, Ch. Sterling, B. Dorival,
J. Bony, R Branner et beaucoup d’autres. De plus, Focillon a fortement lié dans les
études médiévales I'empirique a la théorie et a dégagé des influences interculturelles,
ainsi que des mouvements, des reliquats, des récidives et des interactions entre les
structures formelles de I'art, les symboles et des systémes concrets. Ces études sur la
complexité de la vie des formes ont été développées non seulement par celui-ci,
mais aussi par les fidéles représentants de son école. Bien que des dispositions
évidentes et formelles se trouvent aux cotés des comparées dans 1'école de
Focillon, la tradition du formalisme francais a pourtant, selon la juste remarque
de Jacques Thuillier, «peu en commun avec le ‘formalisme’ de Vienne». On voit
dansI'école de Focillon une forte influence des cultures non européennes qui se
profilent dans les sciences humaines francaises de cette époque, ainsi que des
études non classiques et interdisciplinaires. Cette influence a encouragé les
historiens de I'art a commencer des recherches sur les processus de I'évolution de
'art divinatoires, spontanés, chaotiques et qui n’entrent pas dans les schémas
eurocentristes classiques.
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Il est normal que I'importance de la substance imagée, qui transparait dans
I'école de Focillon, l'attention apportée aux interactions culturelles et a la
morphologie des formes artistiques aient vu une répercussion dans la civilisation
technologique actuelle, dans laquelle la diffusion rapide de nouvelles stratégies de
recherches en histoire de I'art et de modeles de temporalité encouragent les histo-
riens de I'art a poursuivre 'approfondissement des particularités caractéristiques
de la vision artistique, connaitre les forces motrices internes et externes des méta-
morphoses des formes artistiques et poser différentes questions: Quels rythmes de
temps, quels impacts et quelles fractures se reflétent dans la création artistique d'un
espace de civilisation concret, d"une tradition artistique et d'une époque? Qui a
une influence sur I'évolution et les métamorphoses des formes de l'art? Quelle
époque se diffuse dansI'ceuvre artistique? Qu’est-ce que I'historicité d"une forme
artistique? Finalement, comment les formes artistiques et la diversité de leurs
composants structurels apparaissent, disparaissent et se réveillent? La
connaissance de ces problémes importants pour I'histoire contemporaine de I'art
et de bien d’autres intéresse I'historien de I'art d’aujourd’hui, et cela détermine
aussil'actualité de la connaissance des métamorphoses des formes artistiques.

Ayant en téte les contraintes actuelles des processus artistiques, I'attention de
Baltrusaitis, qui s’est développée sur la thése de Focillon et ses points métho-
dologiques, pour les périodes transitoires, les fractures civilisationnelles, le
mouvement des symboles et des formes artistiques d’'un monde civilisationnel a
I'autre, ne perd pas, de mon point de vue, de son actualité, puisqu’elle aide a
percevoir plus profondément les processus historiques de la diffusion des formes.
Finalement, I'attention de BaltrusSaitis pour les structures géométriques, les images
archétypiques, zoomorphiques et florales errantes sur des espaces gigantesque de
I'Eurasie, de I'Extréme Orient 4 I'océan Atlantique, et de longs espaces temps, et
expérimentant les métamorphoses les plus étranges le rapproche de la problé-
matique nomadologique exprimée dans les ceuvres de Friedrich Nietzsche et Josef
Strzygowski et popularisée par Gilles Deleuze et Félix Guattari. En recherchant
des liens entre les représentations et les symboles changeant typologiquement et
d'un point de vue formel dans les différents mondes civilisationnels, il a en
permanence appelé a leur ambivalence.

Dans les études sur I'art du Moyen-Age de Baltrugaitis, les principes
volontairement dégagés de lien entre deux mondes, des modus de I'étre et de

différentes structures formelles ont intéressé Deleuze qui, en créant une des notions
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de base de sa philosophie le pli, s’est concentré sur les discernements de cet
historien d’art. Les études des anamorphoses de Baltrusaitis, dans lesquelles le
chercheur du Moyen-Age fantastique se permet une analyse de la pensée, la magie
et les perspectives faussée d'une Renaissance hermétique, ont eu aussi une large
répercussion dans la philosophie du postmodernisme. Jacques Lacan et Jean
Frangois Lyotard ont indiqué dans leurs ceuvres, sur la base des recherches de
Baltrusaitis qui révélent comment a I'aide de la géométrie les maitres de la Renais-
sance ont créé des ambiguités paranoiaques et des chiméres qui dénotent que
chaque tableau est “un piege, dans lequel tombe le regard”. Les termes de ana-
morphose et aberration, popularisés dans les travaux de Baltrusaitis ont acquis une
multitude de nouvelles connotations dans les sciences humaines postmodernes.

Lyotard a aussi développé un autre theéme de Baltrusaitis: la signification de la
mémoire de I'humanité dans I'histoire. Il se permet de «parler» des images, Baltru-
Saitis a révélé comment la mémoire collective et individuelle revient en perma-
nence sur le passé et dégage les signes du passé dans le présent. Autrement dit, la
mémoire est le domaine de I'imagination, car elle traite de maniére esthétique le
souvenir. C’est pourquoi, les images peuvent s’éloigner de la réalité historique, se
propager sur des continents différents, créer encore d’autres sens. Par conséquent,
dans les études sur I'art de BaltrusSaitis ont miri les principes de comparatisme
anthropologiques, qui permettent de dévoiler que la réalité et I'illusion, la science
et le mythe se heurtent dans des supercheries artistiques judicieuses, des aberra-
tions, les déformations poétiques d’histoire et les égarements de la pensée scien-
tifique, et dans cette charnicre ou repli gisent des vérités métaphysiques.

Lactualité brievement étudiée par les points méthodologiques de Focillon et
Baltrusaitis, I'art médiéval et les études sur la culture explique pourquoi au XXe
siecle, en traitant des changements de la recherche en histoire de I'art médiéval en
France, le regard se soit naturellement posé sur ces historiens d’art francais, qui ont
étudié I'héritage, le patrimoine des formes de I’art roman et gothique, la spécificité
stylistique et les principes de I'évolution. Mobilisant I'attention sur les études de la
culture et I'art du Moyen-Age occidental, ils ont non seulement réussi a définir les
relations avec les traditions culturelles et artistiques des autres mondes
civilisationnels, mais ils ont aussi soulevé ensemble le probleme d’identité cultu-
relle européenne.

Des études comparées des phénoménes de civilisation (E. Durkheim, L. Lévy-
Bruhl, M. Mauss), développées au début du XXe siécle en France et qui ont ramené
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la pensée scientifique al'époque préhistorique et proposé de nouveaux schémas de
généalogie pour la civilisation européenne, dégageant ses racines celtes et
présentant les problemes de diffusion des différents concepts culturels et des
formes artistiques, les ont encouragés sans doute a regarder de maniére nouvelle
les sources de I'art médiéval occidental et la tradition artistique.

Il est évident qu’une fracture épistémologique s’est produite au moins en
France au début du XXe si¢cle, de nouveaux concepts historiographiques se sont
formés, et a détourné les études sur 1’histoire médiévale en direction de
I'anthropologie historique. Les transformations fondamentales des études
médiévales francaises, ébauchées au début du XXe siécle, sont tout d’abord
associées al'école des Annales fondée en 1929 par Marc Bloch et Lucien Febvre, qui
a eu une énorme influence sur les théses méthodologiques des sciences humaines
actuelles. Ses disciples affirmaient que pour étudier les phénomenes historiques il
faut tout d’abord s’engager dans une confrontation avec le temps, percevoir le
phénomene complexe de I historicité, et attirer 'attention sur les problemes qui se
trouvaient autrefois en périphérie.

La nature de I'histoire de I'art a changé avec le développement de I'histoire.
En 1924, aprés avoir remplacé Emile Male comme chef de la chaire d’art médiéval et
d’archéologie aI'Université de la Sorbonne, Focillon a réuni les historiens d’art qui
ont changé l'iconographie enracinée dans le milieu universitaire de I'histoire de
l'art, ainsi que la signification du sujet, du theme et de I'idée, par une analyse des
structures représentées, et, apres avoir regroupé les différentes stratégies compa-
ratives de la recherche, il a d"une fagon nouvelle regardé les sources de l’art roman
et gothique, les embranchements et les métamorphoses de I'évolution historique.

Aujourd’hui, du point de vue d'une perspective historique plus lointaine, il
est toujours plus manifestement visible que les idées surl'histoire de l'art, qui ont
germée dans 1'école de Focillon, ont concurrencé, par leur influence sur
I'évolution de I'histoire de I’art au XXe siccle, la célébre école de Vienne ainsi que
les doctrines formalistes des théoriciens du Sichtbarkeit. Toutefois, une forte influ-
ence de la philosophie de I'esprit hégélien ainsi qu'une attention exceptionnelle
pour les questions globale d’évolution stylistique ont été conservées dans les
traditions de I'histoire de l'art des régions germanophones au début du XXe
siécle. Dans les études des représentants de 1'école de Focillon, I'accent a été
transposé aux processus immanents de la formation et de I'interaction des struc-

tures stylistiques. Leurs recherches ont été fortement réagi a I'anthropologie
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historique francaise, I'orientalisme, I'étude comparée des civilisations ainsi que de
la mythologie, le structuralisme et les idées intuitives d"Henri Bergson sur I'élan
vital et1'évolution créatrice.

Considérant cet aspect indubitable, une des sources les plus importantes de
I'histoire de I'art occidental est le livre programme de Focillon Vie des formes, basé
les idées formalistes de pure visibilité. Ce livre lapidaire, écrit dans un merveilleux
style littéraire, est un des textes les plus conceptualisés de I'histoire de l'art du
XXe siecle, out sont révélés les structures morphologiques et existentielles des
formes artistiques ainsi que les différents principes de leur évolution immanente,
les stimuli et les devenirs. Malgré les connexions avec les conceptions tra-
ditionnelles de la philosophie de I'art, cette théorie de vie des formes de Focillon a
montré que dans la création artistique d"une époque concréte battent différents
rythmes du temps qui influent de maniére originale sur les métamorphoses des
formes del'art.

Nous nous heurtons souvent a des objections pour vraiment expliquer
I'ceuvre artistique: elle appartient 4 une époque concrete mais I'éternité s'ouvre
aussi en elle, elle est unique mais les lois de I'art s’y exercent, elle exprime les réves
les plus secrets mais 1'énergie d"une civilisation y bat, il s’agit enfin du produit de
I’esprit humain mais la plénitude de son esprit ne se retrouve que dans la maticre.
Les concepts de forme et de contenu ne constituent-ils pas cette objection méme?
— demandait Focillon. Lceuvre d’art agit dans toutes les directions, aspirant a créer
une structure artistique unique qui traduirait I'essentiel de '’homme créateur, de
l'esprit historique et du monde. Selon Focillon, il en est ainsi car I'ceuvre d’art
n’est pas une simple expression de la vie culturelle, ou un témoin de l'histoire: elle
complete, élargit et enrichit le monde réel, elle poss¢de ses propres principes. Si
on veut les connaitre, il faut tout d’abord apprendre & voir, car'ceuvre d’art est une
expression visuelle, le monde de la forme établi dans I'espace artistique. Ainsi,
seuls les enchainements formels dans I'ceuvre d’art et les harmonies des ceuvres
constituent une structure formelle, créent une métaphore du monde.

Aprés avoir approfondi la conception de vie des formes, il devient clair que
I'ceuvre artistique se trouve toujours sur la chaine de la création de formes
artistiques du passé et du futur. Dans la vie des formes, I'ceuvre artistique n’est pas
seulement un instant, tout I'enchainement de I'expérience des formes fait sa
créativité. Son esprit est donclié a un développement métamorphique, qui révéle
I'étre d'un temps multicouche. La genese des formes est déterminée parl’affron-
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tement des formes avec d’autres formes, dans le cadre d'une époque ou d"un style
historique, sur lequel se forme toujours de nouvelles combinaisons morpholo-
giques et syntaxiques.

La Vie des formes a donc généré les fondements de I'esthétique du mouvement
dynamique de la forme artistique: les formes bougent sans tréve lors des processus
civilisationnels, et seule cette dynamique leur insuffle la vie. Ces idées sur I'his-
toire del'art et d’autres, développées dans les ouvrages de Focillon, sont devenues
non seulement ses théses méthodologiques conceptuelles, fondées tout d’abord
sur les études de I'histoire de I'art médiéval occidental et des embranchements des
différentes civilisations non européennes, mais aussi celles des représentants de
son école. Ainsi, la théorie des formes de vie de Focillon a gardé une empreinte
marquée non seulement dans I'histoire des idées et des méthodes de I'histoire de
I'art, mais aussi dans des études concrétes sur I'histoire de I’art médiéval.

Pourtant, iln’y a pas eu de nombreux disciples fid¢les a consacrer leur vie &
des études sur I'art médiéval, dans lesquelles seront développés de facon logique
les repéres décrits par Metre, puisque la plupart d’entre eux empruntaient leurs
propres voies lorsqu’ils atteignaient la maturité. Aprés avoir encouragg les jeunes
historiens d’art a étudier sur l'aspect de la culture historique formelle et comparée
les processus de l'interaction des formes artistiques orientales et occidentales aux
époques du roman et du gothique. Un Focillon non seulement corrigeaient les
travaux de ses éléves, mais il ressentait lui-méme l'influence de leurs recherches, et
Baltrusaitis a été de ces éléves qui a eu une influence sur le fondateur de 1'école et
son plus proche compagnon d’arme. Il a été I'auteur d’'une nouvelle méthodologie
comparative, qui expliquait les métamorphoses les plus étranges des formes et des
structures artistiques et mettait a la lumiére du jour les processus abyssaux de
l'interaction des formes artistiques créées par les peuples orientaux et occidentaux.
Il a introduit dans le discours sur I'histoire de I'art nombre de nouvelles expres-
sions artistiques mystérieuses qui ont particulierement intéressé les théoriciens du
postmodernisme et allaient a «contre-courant» de ces derniers.

Bien que Baltrusaitis n’ait pas laissé de conception de ses principales theses
théoriques et méthodologiques, structurées systématiquement dans un livre spé-
cial, il a pourtant créé la méthode originale de la métamorphologie, fondée sur une
substance visuelle, pour le développement de laquelle il a appliqué divers instru-
ments et procédures méthodologiques. Cette méthode voit un intérét toujours
croissant des historiens d’art et des culturologues actuels, car elle aide a percevoir
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le long terme, la latence et les transformations des formes artistiques, la puissance
des représentations originelles ainsi que les réveils des formes archaiques.

Loriginalité de la vision de Baltrusaitis a sans doute été déterminée non
seulement par une excellente éducation, mais aussi par une expérience extraordi-
nairement riche que constitue ce qu’il appelle ses «vies distinctes» dans des envi-
ronnements culturelles différents. Ce n’est qu’apres avoir additionné et médité ces
différents épisodes de sa vie que nait un tableau plus complet de la vie et la pensée
de cette personnalité secréte, incarnant la figure d"un historien d’art qui a survécu
aux réalités douloureuses de I'histoire du XXe si¢cle et s’est enfoncé dans les
entrailles de la science. Vraiment connu en France, I'historien d’art évitait de parler
de sajeunesse. De nombreux détails importants de sa biographie intellectuelle sont
ainsi restés cachés en Europe occidentale. Cependant, Il convient de noter que les
connaissances et les qualités, acquises dans la maison de son pére Jurgis Baltru-
Saitis, diplomate et po¢te qui participa au mouvement culturel du Si¢cle d’Argent
a Moscou, ont persisté tout au long de la vie de son fils, historien d’art.

Les penchants et les questions profondes, qui transparaissaient dans les
recherches artistiques et intellectuelles du péere, ont fortement agi sur la concep-
tion du monde de I'historien d’art. Aussi bien le pére que le fils ont recherché les
problémes de I'étre dans la philosophie de l'art, et leur entendement philosophique
était si fort qu’il permettait d’étudier les expressions culturelles les plus variées.
Considéré comme l'initiateur de I'histoire de l'art structuraliste en Europe occi-
dentale, Baltrusaitis le reconnaissait aussi: «toutes mes recherches sur les formes,
c’est une philosophie». Autrement dit, on peut penser que le passage dans un
monde de visions et de fantaisie, caractéristique del'ceuvre du pere, a encouragé le
fils a approfondir le monde des créatures surnaturelles de I'art médiéval, les études
sur l'expression de I'apparence dans I'histoire de I'art et de la culture.

Il estimportant de noter que la révolution de 1917 en Russie, qui a doulou-
reusement touché la famille de la mere de Baltrusaitis et les étapes ultérieures du
communisme ont laissé un profond sillon dans la conception du monde de
I'historien d’art. Aprés avoir péniblement survécu a l’'occupation de la Lituanie,
Baltrusaitis a été un anticommuniste juré. Il n’a pas voulu pour ces motifs re-
connaitre I'influence du constructivisme russe, puisque la plupart d’entre eux
étaient révolutionnaires. Bien que le formalisme russe ne cédait ni en concep-
tualité ni en richesse des idées nouvelles au francais ou al'allemand, aveclequel il
a fait connaissance en étudiant a Heidelberg.



RESUME 243

Toutefois, seule une rencontre fortuite et providentielle avec Focillon a la
Sorbonne a dévié la vie de Baltrusaitis sur une nouvelle voie. En examinant
I'amitié et la coopération scientifique de Baltrusaitis et Focillon, il est possible
d’observer que le jeune historien d’art n’a jamais été en concurrence avec son
professeur. Il n"a pas écrit d’articles consacrés a la méthodologie, reconnaissant
aussi la vie des formes comme fondement de sa méthodologie. Jusqu’a la Seconde
Guerre mondiale, Focillon et Baltrusaitis ont ensemble développé des recherches
sur la généalogie des formes de I'art médiéval.

Ala recherche des sources de I'art roman, I'historien d’art d”origine litua-
nienne s’est plongé sur le fait de savoir comment le monde harmonieux des formes
artistiques de I’Antiquité classique s’est battu contre un autre esprit des formes: la
géométrie deI'art oriental. Il s’est intéressé aux regles qui déterminentl'apparition
des formes, le devenir, les métamorphoses. Ses dessins mémes et la matiere
iconographique collectée devenaient non pas un complément de la pensée, mais
une partie essentielle de 'enseignement de la pensée. Etudiant méthodiquement
les figures, il a découvert les lois secrctes de cette vie des formes, que Focillon
considérait comme l'objet principal de I'histoire de I'art. Sans doute, seuls ces
points méthodologiques ont ainsi aidé a reconnaitre qu'une stricte géométrie et la
libre fantaisie de l’artiste décident des compositions crées par la sculpture romane,
et les principes de la géométrie, I'architecture et I'ornement soumettent
I'imagination individuelle et spontanée du sculpteur.

Aspirant a percevoir les métamorphoses complexes des structures morpho-
logiques de I'art médiéval et les problemes des interactions culturelles qui les
encouragent, les représentants de I'école de Focillon, parmi lesquels se trouvait
aussi Baltrusaitis, se sont tout d’abord plongés, dans les années 30 et 40 du XXe
siecle, dans I'étude des sources sur l’art de la civilisation chrétienne, et ils ont
interprété les principaux problémes relevant de la tradition de I'art occidental dans
le devenir. Concentrant leur attention sur I'héritage artistique chrétien de
I'Occident et les influences intercivilisationnelles, les historiens d’art francgais ont
commencé une nouvelle étape dans la recherche sur I'art médiéval occidental
comparé, et, aux cotés de Josef Strzygowski et Aby Warburg, ils ont tracé les
contours de I'histoire mondiale de l'art.

En se plongeant dans les sources des formes de I'art occidental, Focillon a
encouragé de nombreuses manieres ses éléves a découvrir les influences des

civilisations non occidentales, mais uniquement afin de dégager les traits
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fondamentaux de I'art occidental. Lapport le plus important du Moyen Age ala
création de I'Europe est que cette époque a recueilli de maniére non passive
I'héritage ancien, tout en sélectionnant consciemment et volontairement du passé
ce qui mirit la culture civilisationnelle de ’avenir. Focillon a tenté d’axer I'analyse
comparée des formes artistiques sur la découverte des principes essentiels de
I'histoire de l'art occidentale. Pour cela, il a donc fallu confronter les modéles
d’évolution des diverses cultures artistiques. En bref, aprés avoir compris que le
style roman avait miiri dans une géographie artistique contrastée et indéfiniment
diverse, il a orienté les recherches de certains éléves vers la connaissance la tradi-
tion artistique de 'Empire d’Otton et des carolingiens, d’autres vers I'étude de l'art
italien qui choyait les traditions antiques, I'Espagne wisigoths ou maure et
I’Angleterre saxonne. Il a aussi encouragé Baltrusaitis a étudier I'art de la
Transcaucasie, qui était seulement une des nombreuses formes de 1'expérience
artistique qui a fagonnée le style roman.

En vérité, un des progrés les plus importants des sciences humaines
francaises de la premiére moitié du XXe si¢cle a été la méthodologie comparative.
Bloch a justement remarqué que le comparatisme est une méthode scientifique
qu’onn’a pas besoin de s’'embarrasser d'une simple comparaison. Son principe est
de faire des recherches, et pas uniquement pour montrer les ressemblances et les
différences. S’appuyant sur cette méthode, I'historien étudie la dynamique
historique, les structures mobiles, la diversité non seulement des différentes cul-
tures mais aussi les formes de cette méme culture. Dans ses ouvrages, Bloch avait
déja formulé quelques stratégies importantes de comparaison, que Focillon et
BaltrusSaitis ont appliquées dans I'histoire de I'art.

Il est a souligner que dans les études sur l'art médiéval de Focillon et
Baltrusaitis se profilait la ligne de Febvre, considérant les problémes de civilisa-
tion. Cette direction a élargile champ des sources de I'art chrétien jusqu’aux villes
de Mésopotamie du Nord. Ceci est devenu le fondement des recherches de
Baltrusaitis qui a révélé I'importance de I'architecture et I'art, créés sur les hautes
montagnes d’Asie, entre I'Iran et 'Empire romain, pour le développement de l'art
roman, ainsi que les processus des formes artistiques et des diffusions symboliques
aux cOtés des cultures découvertes.

Dans les premiers ouvrages de Focillon et Baltrusaitis, a dominé un point de
vue formel et structurel, qui a aidé a découvrir I'originalité de la poétique et de la
stylistique des formes de la sculpture romane. Cela a permis de voir qu'une
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théologie chrétienne riche et subtile s’était diffusée dans la réflexion ornementale,
qui lui a donné une teinte d’'ésotérisme et a permis de découvrir les fils d’Ariane
dans le labyrinthe de I'ornement, menant aux secrets de I'histoire. Toutefois, seul
un point de vue comparatif a permis d’expliquer qu’en interagissant sur les formes
des différentes cultures orientales et de 'art occidental, la plastique romane a créé
un humanisme propre et une expression artistique qui a posé les bases du
développement ultérieur de I'art occidental. Autrement dit, dans’art roman ont
germé une nouvelle forme de conscience de '’humanité et des principes de réflexion
monumentaux, qui ont déterminé la diffusion ultérieure de l'esprit géométrique de
l'art occidental.

Les composants de I'art occidental, distingués par Focillon, ont permis de
dessiner un paysage multicolore de l’art roman, dégager les sources d’apparition de
ce style, définir des traits typologiques et déceler nombre de phénoménes qui ont
une influence sur les structures de l'art et sur leur diffusion sur la durée historique.
Modélisant la structure complexe du temps, Focillon a observé que dans le
développement de I'art roman s’entrelacent différentes couches historiques qui
forment une certaine stratification. En se basant sur la métaphore des couches
géologiques, il a analysé I'expression complexe de I'historicité et la temporalité en
montrant que des éléments appartenant a plusieurs si¢cles peuvent coexister dans
une ceuvre d’art. Autrement dit, le développement des formes dans les différentes
régions de I'Europe occidentale se distingue par différents rythmes, les périodes
de développement plus rapide s’entremélent avec des expressions artistiques qui
s’éternisent. Lhistoire est donc un conflit de phénoménes anticipés, actuels et en
retard. Tout ceci a posé les bases de la notion d’histoire de I’art polyphonique.

En regardant de pres la genése de l’art chrétien, les péres de I'histoire de I'art
comparative ont laissé voir que, durant les premiers si¢cles de notre ¢re, le monde
de I'art chrétien s’est formé dans les régions qui ont tout d’abord accepté le
christianisme: Syrie, Cappadoce, Arménie, Géorgie, Iran oriental et Grece occi-
dentale, qui ont eu un role déterminant dans son développement ultérieur. Et
comme cela arrive souvent en histoire, la recherche de sources ou de contacts
apporte des surprises qui anéantissent les schémas de 1'historiographie idéo-
logique. C’est pourquoi, analysant I'art de la Transcaucasie, Baltrusaitis a trouvé
de nombreuses formes de sculpture et d’architecture du premier christianisme,
dans lesquelles se dégageaient de maniére originale les germes du style roman et
gothique. Les premiéres ceuvres abondamment illustrées de I'historien d’art ont
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attiré I'attention sur I'art chrétien d’Asie centrale, ses connexions avecl’art roman
occidental, ainsi que les liens de ces deux branches avec les principes de composi-
tion de I’Asie ancienne. Dans ces recherches, I'auteur a recherché des parentés de
réflexion artistique non des influences et des apports directs, mais de la similitude
de la logique morphologique. Il était donc particulié¢rement important pour
I'historien d’art de déceler les liens des deux cultures, qui préparent le terrain non
seulement pour la propagation des formes artistiques, mais aussi pour la
compréhension des regles de création permettant de puiser la sagesse artistique.

En vérité, Baltrusaitis a ouvert la voie a une analyse structuraliste qui ne se
limite pas seulement a I'histoire du style. Il a concentré son attention sur I'analyse
des structures morphologiques. La relation dialectique de I'ordre et du désordre,
de la formation et la déformation, I'ont intéressé. Aprés avoir tout de suite percu
I'authenticité de l’art roman, Baltrusaitis s’est plongé dans les méthodes d’alté-
ration des formes, en montrant que les formes altérées construisaient un nouveau
monde artistique, un nouveau systéme de formes géométriques. Autrement dit, les
ressemblances stylistiques et iconographiques de I’art de la Transcaucasie et de
I'art roman ont encouragé I'historien d’art a chercher des points de contact
historiques entre I’art roman et I'art de I’Asie ancienne, et les sources premiéres de
'art sumérien; et elles ont aidé a montrer que les méthodes de création héritées de
I’ Asie ont déterminé la création d'un monde médiéval fantastique, qui touchait
I'irrationnel et 'expérience religieuse. Les compositions symétriques et les
méandres incalculables des ornements ont supprimé toutes frontiéres entre
réalité et vision.

Les études sur I'art roman de Focillon et Baltrusaitis ont été le premier degré,
menant & une époque de prospérité culturelle et artistique du Moyen Age
occidental, appelée le gothique. Etudiant les formes artistiques de cette époque, les
historiens d’art se sont intéressés au fait de savoir quelle expérience artistique et
quelles motivations historiques ont déterminé 1'apparition du style gothique,
comment l'ogive est devenue une entité de I'architecture occidentale et quels traits
civilisationnels de I'art occidental, établis dans 1’art roman, ont été conservés,
stimulant les métamorphoses des formes entremélant I'image de la réalité a
I'apparence. Ces questions importantes pour l'histoire de l'art et de la culture ont
été posées en recherchant de nouvelles approches méthodologiques, afin de
rapprocher I'histoire de I'art a I'histoire des mentalités qui a aidé a découvrir les
niveaux profonds de I'existence des formes artistiques.
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Focillon et Baltrusaitis ont ainsi dégagé la nature ambigué des principes
esthétiques du gothique, déterminée par la dualité des fondements de l'art
chrétien. Ils ont révélé que I'esthétique des formes fantastiques et des déformations
était trés vivace a cause des nombreux contacts de la culture occidentale avec les
différentes civilisations orientales et a cause de I'art médiéval autochtone et du
réveil bases de I'esthétique. Par conséquent, les médiévistes ont réfuté la these
dominante dans les travaux universitaires, selon laquelle on s’était enfin libéré
dans le gothique d’hallucinations de I'herméneutique naturelle, caractéristiques
du haut Moyen Age.

Etudiant la période a la jonction du gothique et de la Renaissance, Focillon a
révélé la diversité des modulations du style, déterminée non seulement par un
purisme des formes classiques, un lyrisme ou encore une nostalgie ardente, le
baroque ou la création d’illusionnistes, mais aussi diverses oscillations de la vie
spirituelle et des infiltrations de formes exotiques. Développant la méthode de la
morphologie géologique, il a montré de facon imagée qu’a chaque époque existe
une multitude de manifestations de I'idéologie de I'humanisme, qui constituent la
géologie de la morale d'une période historique concréte; des recouvrements des
formes artistiques se constituent dans I'histoire de I'art. Autrement dit, 4 la fin du
cycle historique d"un style artistique, il ne cesse pas d’exister, puisqu'une forme
latente ou manifeste apparait a des périodes ultérieures de I'histoire de I'art. Tout
comme les formes mythiques de la préhistoire et de I'Orient ancien se sont
introduites dans les compositions de l'iconographie romane qui ont recouvert les
fondements artistiques de la civilisation occidentale, les formes romanes ont créé le
monde fantastique du gothique, et la structure monumentale, caractéristique des
portails médiévales, ressortaient sur les tableaux du XVe siécle.

Par conséquent, Focillon a recherché de nouveaux chemins sur comment
analyser la poursuite et les réveils des formes artistiques, ¢’est pourquoi il a corrigé
la notion de temps historique qui dominait dans I'histoire de I’art traditionnel, et il
a fondé le mouvement des formes dans I'histoire sur les enchevétrements de
'expérience artistique. Il est normal qu'une telle perception de I'histoire de l'art ait
permis alui et a ses éléves de révéler la spontanéité des processus historiques et de
renoncer a une projection d'une histoire linéaire progressive qui dominait a
I'époque des Lumicéres. Cela a encouragé les membres de son école a étudier non
pas le cours linéaire des styles artistiques, mais les voies déviationnistes du

développement, développer des analyses stratigraphiques plus complexes qui
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montrent I'accord simultané de mondes civilisationnels, d’époques, de styles
artistiques et de formes différents, ainsi que I'accord de leurs éléments composés et
les métamorphoses historiques.

Par conséquent, sans encore rejeter I'idée de cyclicité de la vie des formes,
Focillon a établi que le développement des formes artistiques a ses rythmes
spécifiques de développement, les restes et les régressions des structures
artistiques peuvent suggérer des métamorphoses de l'art qui débordent de divers
mouvements et directions qui n’entrent dans aucun schéma évolutif. C’est
pourquoi, s’appuyant sur les concepts de survivance et de réveil, il a recherché les
expressions du style gothique non seulement a I'époque qui allait devenir la
Renaissance, mais aussi dans I’ceuvre des maitres de la Renaissance mature.

A cette période, Baltrusaitis a écrit de nouveaux secrets de la vie des formes et
autrement que Focillon il a toujours regardé de prés ses marges, les égarements
créatifs, les jeux ingénieux, les fictions et les mythes. Autrement dit, un des pre-
miers comparativistes de 'histoire de l'art n’a pas cessé de s’intéresser aux hiatus
des formes deI'art oriental et occidental, aux errances des formes et des mythes sur
des espaces civilisationnels infinis.

Alarecherche des sources fantastiques de I'art gothique, Baltrusaitis a révélé
le role fatidique de I’anachronisme dans I'histoire de I’art. Il a non seulement fait
une coupe verticale de I'histoire de I'art gothique, mais aussi horizontale, en
concentrant son attention sur les formes gothiques exotiques, dont les recherches
ont mené en Extréme-Orient. Il a ainsi réussi a dégager des liens artistiques, noués
a cause des dialogues et des conflits entre les civilisations, ainsi que la signification
des apports extérieurs. Lexotisme, c’est tout ce qui n’est pas chrétien: les mythes
aussi bien antiques qu’orientaux ainsi que les formes artistiques que le Moyen Age
entrelagait en les appelant souvent la marge des «Sarrasins». Ils se profilaient dans
les tableaux, tentant de créer une apparence des contrées lointaines ou
chimériques, et ils accentuaient la dualité de 1'époque médiévale ainsi que
I'universalité préservée jusqu’a la fin méme de I'époque.

D’ailleurs, une propension a la psychologisation de la problématique de
I'histoire de l'art a commencé a se préciser dans les ceuvres de Baltrusaitis
consacrées al’art gothique (une notion incroyablement semblable de développe-
ment des formes artistiques est aussi énoncé dans le livre de Boris Pasternak
«Docteur Jivago», qui a formé la conception du monde de Baltrusaitis). Lappro-
fondissement par Baltrusaitis de la disposition des structures morphologiques, la
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genese des formes stylistiques, les interactions et les métamorphoses ont aidé a
dégager les percées spontanées des formes du passé, leur sommeil 1éthargique, leur
renaissance et leurs transformations.

Décrivant le monde merveilleux et agité de I'art gothique, le pionnier de
l'esthétique fantastique a créé une méthode structuraliste originale de recherche.
Non seulement la vie des formes a intéressé Baltrusaitis dans I'histoire de I'art, mais
aussi la structure de la signification des formes ainsi que le développement lié aux
différentes productions de 1'état d’esprit de I'humanité. De cette manicre, il est
devenu historien des significations des formes et du regard erroné de I’humanité.
Contredisant les partisans du positivisme, Baltru3aitis a révélé un tout autre visage
du Moyen Age: un Moyen Age «irrationnel», ot des métamorphoses incessantes
des formes ont lieu, les légendes et les mythes anciens renaissaient. «J"ai détecté les
déformations gothiques et leurs métamorphoses. Il s’agit de I'histoire de la renais-
sance du roman dans I'art gothique. Des apports importants et extérieurs s’y sont
blottis: I'art gothique a toujours été percu comme la quintessence de I'Occident,
bien qu’en réalité on y trouve une profusion de figures étrangeres (échos
orientaux) qui réfutent cette soi-disant pureté. Mais, afin que ces figures lointaines
dans son esprit s'introduisent dans I'art occidental, les artistes ont di composer de
nouvelles formes. C’est ainsi qu’est né le Moyen Age fantastique», a dit Baltrusaitis
en partageant ses pensées.

Apres avoir trouvé des paralléles incroyables, 1'historien d’art n’a pas
seulement révélé qu'il existe des relations de formes artistiques entre des civilisa-
tions tres éloignées (Chine, Inde et Occident), mais aussi des principes identiques
de création des formes ou bien des formes mentales qui déterminent’art de ces
civilisations. Autrement dit, en révélant les significations de la mythologie
asiatique dans l'art chrétien, il a communiqué un tableau de l'art occidental
jusqu’alors non étudié.

Il faut remarquer qu’en se plongeant dans les processus difficilement
explicables du développement des formes artistiques, Baltrusaitis a déterminé que
les structures profondes des figures se soumettent difficilement aI'alternance, c’est
pourquoila longue durée est caractéristique des compositions géométriques, dans
lesquels l'esprit du mythe premier est visuellement incarné. Bien que la
sémantique varie, une continuation et la stabilité sont visibles dans les constantes
des formes. Autrement dit, comme ses études sur la cosmographie chrétienne l'ont

montré, les formes artistiques du passé migrent, renaissent et enrichissent un
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nouveau monde artistique en présence d’environnements historiques et de
mentalité favorables. Cette perspicacité de Baltrusaitis a indubitablement aussi eu
une influence sur les études tardives de Focillon. Il s’agit de I'étape scientifique,
lorsque les historiens d’art ont coopéré afin de tenter de prouver que I'histoire de
I'art a ses rythmes spécifiques qui se développent dans certaines structures
globales. C’est pourquoi, ils ont concentré leur attention sur les réveils des formes
archaiques, la continuation de la tradition artistique, les influences et les apports
civilisationnels, variables en permanence et qui sont intégré uniquement dans le
cas d'un besoin interne de la civilisation artistique.

Apres avoir découvert le riche trésor des dieux et des démons, qui s’est formé
durant de millénaires dans les traditions artistiques asiatiques, Baltrusaitis a évité
une analyse unilatérale des influences: il a repéré des routes migratoires ne s’ache-
vant pas par des figures fantastiques, qui reliaient I'Europe occidentale, I'Inde,
I'Asie des plateaux et la Chine, et des méandres qui, apr¢s les avoir recouverts de
significations et de légendes, ont pris une autre direction. Par conséquent,
I'évolution des ceuvres del'imagination ouvre de nouveaux espaces, ottiln’y a pas
de fronti¢res géographiques ni de flux unilatéral. Les figures qui personnifient les
craintes et la curiosité de 'humanité existent dans le temps et I'espace de sa propre
conscience, et la mémoire visuelle les restitue sans tréve et les transforme.

En tentant de découvrir que la civilisation occidentale est double, et que les
traits de son visage régulier et harmonieux ont été trop soulignés, Baltrusaitis a
concentré son attention sur un visage foncé ou secret qui a incarné un roéle plus
significatif qu'onI'eut cru. Ce n’est qu’aprés avoir eu connaissance de ce dernier
qu’il est possible de percevoir comment fonctionne la variation, car un écart des
régles ou sa violation est un motif de mouvement. Le visage foncé incarne les désirs
les plus secrets, il se montre puis se cache de nouveau; sa révélation aide a mieux
connaitre le coté avancé de la civilisation.

Dans les années cinquante, Baltrusaitis a étudié les expressions marginales de
I'art et de la culture, les relations complexes entre I'imagination, les formes de I'art
et le temps, en entrant dans les différentes couches de I'histoire de 'art, de la
culture et des sciences. Dans des études interdisciplinaires des phénomenes
culturels mystérieux, il a dévoilé que I'histoire de I'art est un monde de figures et
de mythes recrées, dont1’analyse méne I'histoire a partir de I'équilibre, mais des
illusions et des fictions naissent des formes de la réalité, «qui encouragent a créer

d’autres formes, figures et 1égendes, acquérant des formes tangibles dans la vie».
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Lauteur de livres intriguant a publié un cycle de quatre travaux sur les
perspectives dépravées ou les aberrations, dans lequel il a analysé les différentes
fantaisies scientifiques et poétiques, les affabulations et leur représentation. Il a
concentré son attention sur les déformations des regles et les régles de déformation, qui
déterminent 'apparition de tableaux illusoires, et de divagations artistiques et
scientifiques, et qui constituent aussil histoire des idées et des formes artistiques
ou bien leur envers. Baltrusaitis s’intéresse a tout ce que les sciences positives ont
refoulé aux marges. Par conséquent, aprés avoir découvert un monde médiéval
fantastique, I'historien d’art a continué a chercher des exemples nocturnes et
spectraux de la réflexion et la représentation a la Renaissance et a 1'époque
classique, quand la réalité flirte avec I'illusion, et la logique succombe a I'absurde.
«Jurgis au pays des merveilles» s’est efforcé de trouver les régles, les mécanismes
poétiques ou philosophiques, qui créent des fictions dans le monde des formes
(autrement dit les masques, sous lesquels gisent des vérités profondes).

IIn"y arien d’étonnant qu’en étudiant les métamorphoses des aspects de la
réalité, qui agissent dans l'imagination et durant lesquelles se forment des constel-
lations de formes et de sentiments, des complexes visuels attirants et souvent
absurdes, Baltrusaitis a créé la méthode novatrice de la métamorphologie. Son
objectif était d’analyser les mythes formels ou les formes mythiques. La réalité s’y
cache sous le masque de I'illusion, «qu'il suffit d’enlever pour découvrir les vérités
les plus simples». Autrement dit, il nétait pas moins important de révéler la vérité
ou la norme dans les déviations.

En créant cette méthode, le scientifique n’a pas seulement traité de facon
originale des thémes sur I'histoire de l’art et de la pensée, mais il a aussi médité sur
les mythes scientifiques, et analysé les voies erronées ou vicieuses de la pensée
scientifique. Une autre vérité est ainsi née sur les erreurs scientifiques qui
stimulaient I'imagination culturelle et 'histoire des idées et qui a encouragé a faire
d’importantes découvertes. Par conséquent, «I’erreur fondamentale est produc-
tive». Cela signifie que le développement scientifique comme artistique est lié a des
fantasmes, et ce n’est pas seulement une lutte permanente contre de obstacles
épistémologiques. En un mot, Baltrusaitis est intéressé par cette partie de la science
qui nait de la fantasmagorie ou de I'illusion et qui finalement réve¢le la réalité.

Apreés avoir réfléchi sur la voie scientifique actuelle, Baltrusaitis a reconnu
que «sur le fond moderne des courants dans I'histoire des formes et des idées, il est
un phénomene marginal des grandes écoles formalistes et iconologiques
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classiques». Toutefois, apres I'étude des perversions et des déformations des formes
del'imagination culturelle et de la pensée scientifique, I'historien d’art a complété
I'histoire de I'art et des idées par des méthodes novatrices et originales. Il est
évident que I'attention particuliere ala poétique détermine I'actualité de ses idées:
langages artistiques illusoires, mystiques et fabuleux sur les principes et les
mesures. Cela ressemble a Gaston Bachelard, mais seulement dans un autre do-
maine des sciences humaines, il a ouvert les horizons illimités de I'imagination,
I'expression des illusions et des supercheries dans la culture qui détermine des
aberrations, que dévoile la poésie; il lie les formes artistiques et les figures des
différentes civilisations. Signalant une sensation particuliére des formes et une
érudition, Baltrusaitis a été capable de voir ces principes poétiques, dans lesquels
iln"y a pas de différences entre les domaines artistiques ni de frontieres culturelles.
Il a pénétré dans les couches les plus secretes de I'imagination humaine et les
principes de son fonctionnement, qui détruit les liens causals suivis, caracté-
ristiques de la vie quotidienne, et ils en créent de nouveaux, qui dévoilent les
gisements profonds de la réalité méme.

Il est important que Baltrusaitis ait soulevé non seulement l'idée de la
continuité des formes artistiques, mais aussi la question de I'ceuvre d’art et de
I'anachronisme historique (confusion d'une époque et des périodes historiques
dans une ceuvre d’art ou une époque artistique), qui est devenu le propre de la
«nouvelle» histoire de I'art. Il s’agit de 'aspect novateur de I'histoire de I'art de
Baltrusaitis, intéressant les historiens d’art et les théoriciens actuels qui ont
reconnu que 'anachronisme est1'une de caractéristiques les plus intéressantes et
les plus problématiques de I'histoire de I'art d’aujourd hui.

Par les enchevétrements étranges, examinés dans ce livre, du discours
scientifique et de I'expérience de la vie personnelle, on a tenté de dévoiler non
seulement la particularité mais aussi I'actualité de la méthodologie de Baltrusaitis.
Larchéologie de la pensée de Focillon et Baltrusaitis a montré que les acquis et la
perspicacité qui se sont forgés dans les études sur I'art médiéval, 'aspiration a
trouver des regles dans les déformations fantastiques des formes romanes de I'art,
puis comprendre les métamorphoses des représentations fabuleuses du gothique,
ont encouragé I'historien d’art a poursuivre et dévoiler non seulement les regles
de la déformation de la perspective (anamorphoses), mais aussi en général les
principes de I'imagination artistique et scientifique, qui de fagon originale déforme
et forme la réalité.
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Autrement dit, apres avoir dévoilé les principes de deux mondes différents et
de jonction de structures formelles, les recherches comparatives en histoire de l'art
de Baltrusaitis ont accroché le complexe des expressions complexes sur
I'esthétique et la philosophie de I'art. Complexe qui a attiré 'attention des péres de
'esthétique postmoderniste. En suivant les idées de Deleuze, qui s’est basé sur
Baltrusaitis et sa pensée, les replis de I'histoire de l'art ne cessent d’onduler:
certaines d’entre elles s’étendent depuis I'Orient, d"autres sont grecques, romaines,
romanes, gothiques, classiques... Elles se plient, s’arquent, se cambrent, se
courbent, formant des replis qui ondulent a l'infini. Ainsi apparaissent des
labyrinthes, qui constituent les signes de la réalité et de 'expression de la vie
spirituelle de I'humanité. Le monde de I'art existe dans les replis de la réalité et
I'imagination, la figure représentée et la forme abstraite, dans l'espace de la
cosmogénese, parmi les dimensions. La vie ne manque pas de principes
stylistiques et de motifs formels, ol est rassemblée 1'expérience humaine: ils
s’enfoncent dans I'oubli, puis ils renaissent de nouveau dans un autre milieu
culturel ou medium. Cette existence de structures artistiques latentes et la renais-
sance spontanée sont devenues 'objet de recherches des théoriciens et de
historiens de I'art actuels. Lattention est tout d"abord sur les dialogues des formes
symboliques, la cohérence entre I'imagination, le mythe et I'expérience, en tentant
de repérer les structures profondes qui forme et transforment la création artistique.

Reziumé i pranctzu kalba verte
Isabelle Chandavaine-Urbaitis
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- Ensayo sobre una legenda cietifica: el espejo, revelaciones, ciencia-ficcion y falacias, Madrid:
Polifemo, 1988.

- I japonu kalba verté Atsushi Tanigawa. Publikuota Tokijuje 1994.

1981
“Introduzione”, E. Battisti, A. Carnemolla, R. J. Masters, E Menna Anamorfosi, evasione e
ritorno; Anamorphosis, Evasion and Return, Roma: Officina edizioni, 1981.

1985
“Le Musée égoiste. Holbein: cherchez 1'ovni!”, Le Nouvel Observateur, 1985, n. 29 no-
vembre; n. 5 decémbre.

1986

Formations, déformations. La stylistique ornementale dans la sculpture romane, Paris: Flam-
marion, 1986.
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Skyriy atsklandose:

I
11
111

v

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Portalo rozete, St. Genis des Fontaines baznyc¢ia, XII a. (Pranciizija)

Grobj pagaves paukstis, Sv. Petro baznycios kapitelis, XII a. Sovinji (Prancizija)
Hieronymus Bosch, Linksmybiy sodas (detalé), apie 1504. Prado muziejus, Madridas
(Italija)

Charles Ozanam, Anamorfiné akies projekcija, in Récréations mathématiques et physiques,
Paris, 1694 (Prancizija)

Henri Focillon 27*

Giovani Battista Piranesi, Cestijaus piramidé, 1745. Ofortas i$ serijos Varie Vedute di Roma
antika et moderna 28

Katsushika Hokusai, Diimy drakonas virs Fudzijamos kalno, 1849. Dazai, Silkas 28

Victor Hugo, Du sujungti bokstai, 1846. Sepija; plunksna, lietas rasalas, popierius,
11,2x11,6 cm 29

Honoré Daumier, Don Kichotas ir krites mulas, 1867. Drobé, aliejus, 59x137 cm. Orsé
muziejus (Pranctzija) 29

Henri Focillon (desinéje), Jurgis Baltrusaitis (pirmame plane) ir meno istorijos profesorius
i§ Jeilio Sumner Crosby iSvykoje i Sen Deni, apie 1934 31

Afrodité kriaukléje, graiky skulptara, helénistinis laikotarpis. Terakota. Luvro muziejus
(Pranctizija) 39

Sandro Botticelli, Veneros gimimas, 1484-85. Drobé, tempera, 184,5x285,5 cm. Uficci
galerija (Italija) 39

Hieronimus Cock, Pamiseéliy laivas, XVI a. vid. Raizinys pagal Hieronima Boscha 39
Sokantis personazas, romaniné skulptira, BurZas. Liono muziejus (Pranciizija) 50

leva, romaniné skulptira, Oteno katedra, XII a. Rolano muziejus (Pranctzija) 51
Mazasis Jurgis Italijoje 56

Jurgis Baltrusaitis Maskvoje, 1918 57

Jurgis Baltrusaitis (antroje eiléje antras i$ desinés) su Lietuvos delegacija 59

Jurgis Baltrusaitis (kairéje) su Heléne ir tévu Paryziuje 63

,Fantastiskuju viduramziu” rankrastis 64

* puslapis



17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.
24.

25.

26.
27.
28.
29.
30.
3L
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44.

45.
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Menotyrininky diskusija Jurgio Baltrusai¢io namuose 66

Kvietimas i Jurgio Baltrusaicio paskaita Niujorke 68

Paroda ,Anamorfozeés”, 1975 69

Dirzo sagtis, 650-660 m. Auksas (~10 cm). Radinys i§ Sutton Hoo kapavietés Sufolke
(Didzioji Britanija) 72

Sv. Morkus evangelistas, V1II a. airiy evangelijorius. Sankt Galeno biblioteka (Sveicarija) 73
Mshatta ramy fasado raiziniai (detalé), VIII a. Berlyno muziejus (Vokietija) 77
Persiskas audinys, apie VIII a. Sanso katedros lobynas (Pranctizija) 81

Pantera, VIa. pradzia. Skitu sagtelé, Pietu Rusija, auksas (apie 20 cm). Ermitazo muziejus
(Rusija) 83

Grifas, X a. Indas, monochrominis piesinys (pasirases Ibn al-Dahhan). Kairo Islamo meno
muziejus (Egiptas) 84

Sielas ryjantis drakonas, kapitelis, XII a. pradzia. Sv. Petro bazny¢ia, Sovinji (Pranciizija) 85
Jurgis Baltrusaitis UZzkaukazéje, 1927 88

Frizo detalé, XI-XII a. Ahtalos $ventykla (Arménija) 89

Frizo detalé, XIV a. Tzugrugacheni sventykla (Gruzija) 89

Vakary apsidés reljefas, 912-972 m. Martvilio $ventykla (Gruzija) 91

Reljefo detalé, 912-972 m. Martvilio Sventykla (Gruzija) 91

Laidojimo stela, VI a. Haritchas (Arménija) 92

Vakaruy apsidés frizas, X a. Martvilio $ventykla (Gruzija) 93

Portalo timpanas, VII a. Dzvario $ventykla (Gruzija) 93

Uzkaukazés ornamentai: palmetés, puspalmetés ir ju pynés 95

Romaniniai ornamentai. Vesonas, Elnas, Muasakas (Pranctizija) 97

Stilobatas, XI-XII a. Ahtalos $ventykla (Arménija) 98

Kupolo trompas, 964 m. Kumurdu $ventykla (Gruzija) 99

Kupolo trompas, XII a. Sen Fua bazny¢ia Konke (Pranctzija) 99

Archivolto bareljefas, Saint-Michel-de-Cuxa bazny¢ia (Ryty Pirénai) ir archivolty rasty
piesiniai, Angulemo bei Saint-Amand-de-Boixe baznycios (Pranctzija) 101

Sventieji, Sv. Eutropo kriptos kapiteliy ir LimoZo muziejaus kapitelio piesiniai 103
Kapitelis, XII a. Chalon-sur-Sadne bazny¢ia (Pranciizija) 103

a) timpanas; b) archivolto ornamentas. Sv. Petro baznycia Olne, XII a. (Prancizija) 105

a) timpanas; b) ornamentiné kompozicija; c) archivolto ornamentas. Sv. Petro katedra,
XII a. pab. Muasakas (Pranctizija) 106
a) timpanas; b) archivolto ornamentas; c) timpano kompozicijos schema. Sarlio Sv. Fort-
nato bazny¢ia, XII a. (Pranciizija) 107
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46.

47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.

54.

55.

56.

57.
58.
59.
60.
61.

62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.

69.
70.
71.
72.

Egipte austas gobelenas, tesiantis Sasaniduy meno tradicija. Liono muziejus (Pranctizija)
109

Piliastro kapitelis. Tesalija (Graikijos sr.) 109

Sasanidy demonas (Semdrvas), X a. Beato rankracio iliustracija, Zerona (Ispanija) 109
Bareljefas, Saint-Michel-de-Cuxa vienuolyno baznyc¢ia, XII a. (Rytu Pirénai) 110
Romaniniu timpanuy eskizai (Jurgio Baltrusaicio piesiniai) 112

Kapitelis, Stzai (Iranas). Luvro muziejus (Prancazija) 116

Romaninis kapitelis, Turne katedra (Belgija) 116

a) atspaudo detalé, Stizai (Iranas); b) kapitelio detalé, Taragona (Ispanija);

c) atspaudo detalé, Stizai (Iranas); d) kapitelio motyvas, Muasakas (Pranciizija);

e) antspaudo detalé, Persija; f) portalo kapitelio motyvas, Ripolis (Ispanija) 117

a) karaliaus antkapio detal¢, Uras (Irakas); b) kapitelio detalé, Nantas (Pranciizija)
119

a) cilindrinio antspaudo motyvas ir jo raida, Persija; b) skulptiiros motyvas ir jo raida,
Muasakas (Pranciizija) 120

a) Karaliaus antkapio detalé, Uras (Irankas); b) kapitalio detalé, Kutaisio §ventykla (Gru-
zija); c) Sv. Mykolo bazny¢ios dekoro detalé, Pavija (Italija) 121

XII a. Oteno katedros timpanas ir jo kompozicijos schema (Pranciizija) 124

Sv. Tomo abejojimas, vienuolyno piliorius, XI a. Santo Domingo de Silos (Ispanija) 126
Noli me tangere (,Nelaikyk manes”), XII a. kapitelis. Soljé bazilika (Pranctizija) 127
Pranasas Izaijas, XII a. Sujako baznycia (Pranctzija) 129

Villard’o de Honnecourt’o albumas, 18 lapas recto. Ecole des Beaux-Arts de Paris biblioteka
(Pranctizija) 130

Cividalés bazny¢ios stiuko dekoras, VIII a. (Italija) 133

Romaninis reljefas, Saint-Genis-des-Fantaines baznycios sarama (Ryty Pirénai) 134
Party kapitelis. Berlyno muziejus (Vokietija) 136

Romaninis kapitelis. Saint-Bénigne baznycios kripta, Dizonas (Pranctzija) 136
Daugiaskilteé arka, XI a. Sv. Mykolo koply¢ia Aiguille (Prancizija) 141

Daugiaskilté arka, 961-976. Didzioji meceté, Kordoba (Ispanija) 141

Své. Mergelé Marija, Atlantas ir miestas virs arkos. Karaliskas portalas, Sen Deni bazilika,
1140 (Prancizija) 148

Nervitrinis skliautas, Bib Mardum meceté, apie 1000. Toledas (Ispanija) 153
Sv. Petro katedros varpinés skliautas, XII a. Muasako katedra (Pranctzija) 153
Nervitros detalé, Achpato sventykla, IX-XI a. (Arménija) 156

Nervitrinis nartekso skliautas, XII a. Muasako katedra (Pranctizija) 156



73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.
89.
90.
91.

92.
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a) kupolinés Arménu architekttiros pavyzdys Europoje Casale-Monferrato katedra, XII a.
(Siaurés Italija); b) Horomos Vank $ventyklos (X a.) schema (Arménija) 157

Piero della Francesca, Madona del Parto, 1467. Freska, 206 X203 m. Monterchi koplycia
(Italija) 159

Laiminantis Kristus, 1230 m. Amieno katedros centrinio portalo skulptiira (Prancazija)

161

Giotto di Bondone, Angelo apreiskinas Sv. Onai, 1305-1306. Paduva, Arenos koply¢ia (Italija)
163

Jean Fouquet, Madona su kiidikiu, 1450. Tempera, medis, 93 X85 cm. Antverpeno muziejus
(Belgija) 164

Jan Van Eyck, Sutuoktiniai Arnolfini, 1434. Aliejus ant medzio, 81,8 X60 cm. Londono
nacionaliné galerija (DidZioji Britanija) 165

Flamandu menininkas, Pragaro chaosas (fragmentas), XV a. piesinys. Luvro muziejus
(Prancuizija) 166

Giovanni di Paolo, paveikslas i$ ciklo Sov. Jono Krikstytojo gyvenimas (detalé), 1455-1460.
Tempera, medis. (Vlikagos Meno institutas (JAV) 169

Ornamentinio motyvo metamorfozés: a) Sumery atspaudas; b) asiru atspaudas; c) Vi-
durinés Azijos atspaudas; d) Sirijos dramblio kaulo dirbinys; e) etrusky raizinys; f) bar-
baruy raizinys; g) romaniné skulptiira; h) romaninis reljefas 172

Keturi elementai, in Isidore de Séville, Augsburg, 1470 (Vokietija) 174

Simon Marmion, Astronominé aureolé, ,Knyga apie septynis pasaulio amzius”, 1460.
Briuselio Karaliskoji biblioteka (Belgija) 174

Saulés simbolika: a) zalvario amzius (Skandinavija); b) gelezies amzius (Vakaru Europa);
c) romény epocha; d) archajinis Stizu antspaudas; e) La Teno epochos ornamentas 176
Devyni angely chorai, in Hildegard von Bingen, Liber Scivias, Heidelberg, XII a. pab.
(Vokietija) 178

§yk§tumo vezimas, in Herrade de Landsberg, Hortus Deliciarum, Hohenbourg, 1205
(Prancuzija) 178

Své. Mergelé Marija ir keturios rojaus upeés, Evangelistai, BaZnycios tévai, Dorybés, in Specu-
lum Virginum, Leipzig, XIV a. pab. (Vokietija) 179

Septynios planetos su ,vaikais”, 1480-1490. Niurnbergo muziejus (Vokietija) 179

Jean Fouquet, Swe. Trejybé, in Heures d’Etienne Chevalier, Chantilli, 1461 (Pranctizija) 181
Zoomorfiné pirmoji raidé B, 1200. Zalcburgo biblioteka (Austrija) 182

Sv. Gralio istorija. Rankras¢io iliustracija [s. 1.], XV a. ParyZiaus Nacionaliné biblioteka
(Pranctizija) 184

Tuanhuang, Maros antpuolio demonas, apie X a. Guimet muziejus (Pranciizija) 186
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93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.
107.
108.

109.
110.
111.
112.

Jonas Bebaimis, Fortiina, in Boccace, 1409-1419. Paryzius, Arsenalo biblioteka (Pranciizija)
186

Fantastiskoji romanikos architektira: Jan Van Eyck, Mistinio ériuko pagarbinimas (detalé),
1432. Sv. Bavo katedros retabulas, Gentas (Belgija) 187

Philippo Melanchtono monstras, simbolizuojantis popieZija, 1557. Zeneva (Sveicarija)
188

Vienuolis ir griauciai: 1) Kizilas, Centriné Azija, ikiIX a.; 2) Zemutinés Asyziaus bazilikos
freskos fragmentas (Italija) 190

Kristoliniai nimbai: 1) Matthias Griinewald, Stuppacho Madona, 1518. Parapiné Stuppacho
baznycia (Vokietija); 2) Medituojantis arhatas, Dzou Dzicangas ir Lin Tingui, apie 1160.
Bostonas, Dailés muziejus (JAV) 191

Gryliai: 1) antikiniai; 2) Irano, IV a. pr. Kr,; 3) Grylis, Louterell psalmynas. Londonas, Brity
muziejus; 4) Pabaisiskas personazas. Tobulas Zmogus, vokiskas piesinys, XV a. 194

Demonai su kiskio ausimis: 1) pagal Li Longmiana, 1080. Guimet muziejus (Pranciizija);
2) Giotto, Sventasis Pranciskus isvaiko demonus, 1296-1304. Aukstutinés Asyziaus bazny-
Cios freska (Italija) 195

Tuanhuang, Buddhos gundymas, Maros antpuolis (fragmentas), apie X a. Guimet muziejus
(Prancuzija) 197

Pieter Huys, Sventojo Antano gundymas, 1547. Aliejus, medis, 71x 103 cm. Luvro muziejus
(Prancuzija) 197

Hans Holbein, Ambasadoriai, 1533. Aliejus ant medzio, 207 X 209,5 cm. Londono Nacio-
naliné galerija (Didzioji Britanija) 202

Jean-Francois Niceron, Kédés anamorfozé, in La perspective curieuse, Paris, 1638 (Pranctzija)

203

Jean-Francois Niceron, Sv. Pranciskaus cilindriné anamorfozé, in La perspective curieuse,
Paris, 1638 (Prancizija) 203

Kinu anamorfozé: ant dramblio sédintis zmogus. Tapyba ant silko, Wan-Li laikotarpis,
1573-1619 (Kinija) 204

Simono Vouet anamorfozé: dramblys (detalé). Hanso Troschelio raizinys, 1625 204
Jean Cocteau su ,pranasisku vamzdeliu® 205

Edward Blore, J. Hallo medziu pavidalo baznyc¢ia, XIX a. vid. Akvarelé. Londonas,
Brity architekttiros biblioteka (DidZioji Britanija) 209

Leonardo da Vinci, medziy pavidalo skliautas, 1498. Milanas, Sforzi riimai (Italija) 211
Antkapinio gotikos paminklo nisa. Brangy (Pranctizija) 212

Budistine votyvine kiny stela, Wei Dy, 551. Cikaga, Meno institutas (JAV) 212

Peter Paul Rubens, arklio formu atspindys zmogaus grozyje. Piesinys [s. 1], [s. a.] 213
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113. Jean-Jacques Grandville, Nuo varlés iki Apolono, in Un autre monde, Paris, 1844 (Pranciizija)
213

114. Zmogaus ir gyvano fotografijos, France-Dimanche, n. 189, 1950 214

115. Athanasius Kircher: Zmones gyviinais pavercianti masina, in Ars Magna Lucis et Um-
brae, Rome, 1646 216

116. Harmenszoon van Rijn Rembrandt, Dieviskas jspéjimas, ,Daktaras Faustas”, 1652. Ams-
terdamas, Rijksmuseum (Olandija) 216

117. Jean Cocteau, i veidrodi Zengiantis poetas i3 filmo Poeto kraujas, 1930 217
118. Albrecht Diirer, Melancholija I, 1514. Odos raizinys, 24x18,6 cm 221

119. Alberto Giacometti, Kubas, 1934. Bronza, 94 x54 x59. Ciurichas, Kunsthaus (éveicarija)
221

120. Ttalu menininkas, Pragaras, ,Dieviskosios komedijos” iliustracija, XV a. Venecija, Ma-
rianos biblioteka (Italija) 223

121. Donald Judd, Be pavadinimo, 1976. 15 déziy variacija. Fanera, kiekviena dézé
152,4x152,4%X91,44 cm. Dia Center for the Art (JAV) 223
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ILIUSTRACIJU SALTINIAI

Nuosirdziai dékojame Jeanui Baltrusaic¢iui uz leidima publikuoti Henri Focillono ir Jurgio
Baltrusaicio archyvuose esancia vaizdine medziaga, kurios dalis buvo reprodukuota
pagrindiniuose menotyrininky veikaluose (skaiciai atitinka $ios monografijos iliustraciju
numerius):

Baltrusaitis J., Etudes sur 'art médiéval en Géorgie et en Arménie, Paris: Ernest Leroux, 1929:
30-34, 37-39.

Baltrusaitis J., La stylistique ornamentale dans la sculpture romane, Paris: Ernest Leroux, 1931:
40-45, 49, 50, 57.

Baltrusaitis J., Art Sumérien. Art Roman. Forme et style, Paris: Ernest Leroux, 1934: 51-56.
Baltrusaitis J., Le probleme de I'ogive et I’Arménie, Paris: Ernest Leroux, 1936: 71.

Baltrusaitis J., Cosmographie Chrétienne dans I'art du Moyen-Age, Paris: La Gazette des Beaux-
Arts, 1939: 82, 84, 86, 87.

Baltrusaitis J., Le moyen dge fantastique, Antiquités et exotismes dans I’art gothique, Paris: Armand
Colin, 1955: 7, 9, 92-101, 111.

Baltrusaitis Jurgis, Réveils et Prodiges. Le gothique fantastique, Paris: Armand Colin, 1960: 68,
75, 83, 88-91.

Baltrusaitis J., Anamorphoses ou Perspectives curieuses, Paris: O. Perrin, 1955: 103-108.

Baltrusaitis J., Aberretions. Quatre essais sur la légende des formes, Paris: O. Perrin, 1957: 109,
110, 113-115.

Baltrusaitis J., Le miroir, révélations, science-fiction et fallacies. Essai sur une légende scientifique,
Paris: Elmayan, le Seuil, 1978: 117, 118.

Focillon H., L’Art des sculpteurs romans. Recherches sur I'histoire des formes, Paris: Ernest
Leroux, 1931: 10, 11, 58-64.

Focillon Henri, Piero della Francesca, Paris: Armand Colin, 1952: 74.

Kai kurios iliustracijos buvo parinktos remiantis monografijoje aptartu autoriy veikalais:

Guido A. Mansuelli, Les civilisations de I'Europe ancienne, Paris: Arthaud, 1967: 20, 24.

Bréhier L., L’Art Chrétien, son développement iconographique des origines a nos jours, Paris: H. Lau-
rens, 1918: 23, 24.

Grabar André, L'art de la fin de I'antiquité et du moyen dge, Paris, 1968, Vol. II: 46—48.
Didi-Huberman Georges, Ce que nous voyons, ce qui nous regarde, Paris: Minuit, 1992: 121.

Didi-Huberman Georges, Le Cube et le visage. Autour d'une sculpture d’Alberto Giacometti,
Paris: Macula, 1993: 119, 120.



ASMENVARDZIU RODYKLE

Abraham P. 152

Adamnacees 0. H. 151

Alberti J. B. 130, 162

Aleksandras Makedonietis 89, 91
Andrijauskas A. 8-9, 23, 64, 228, 234
Arasse D. 18, 22,27, 40, 45,163, 218, 219
Ariés P. 15

Aristotelis 175, 217

Avicena 179

Bachelard G. 207

Bayer R. 35

Balkeviciené O. 9

Baltrusaitis Jean 8

Baltrusaitis J.  7-14, 17-25, 30-33, 35, 37,
45-46, 53, 55-70, 72, 87-89, 92-108, 110,
112-124, 126, 128, 137, 139, 146-146,
148-150, 153, 155, 158, 167, 171-175,
177-180, 182-186, 189-210, 212-220,
222-232, 234

Baltrusaitis ]J. (tévas) 56-59, 63

Balzac de H. 36, 213

Bataille G. 209

Baudelaire Ch. 47, 65, 186, 209

Baudrillard J. 217

Beatas M. (ispanuy vienuolis) 109

Bedas (anglu vienuolis) 175

Bel A. 57

Belmont K. 57

Belting H. 18

Benesch O. 189

Benjamin W. 222

Bergson H. 16, 26, 30, 38, 42-43, 150, 220

Bernard (Klervo vienuolis) 110, 129

Bernheimer R. 80, 116-117

279

Bloch M.
149-151
Blok A. 57

Blondel E 210

Blore E. 209

Boffrand G. 210

Bonne J.-C. 20, 94, 102, 125, 146
Bony]. 11,30, 35, 135

Bosch H. 29, 39, 165-166, 180-181, 185
Botticelli S. 39

Branner R. 11

Braudel E 15, 150-152

Bréhier L. 80

Breton A. 206

Briusov V. 57

Bruegel P. 166, 185

BudraitisJ. 9

15, 19-20, 26, 55, 82, 86, 145,

Cahn W. 32,51

Callois R. 22

Caravaggio M. M. 218

Castell H. (Baltrusaitiené) 62-63, 66

Caumont de A. 14, 48

Cellini B. 35

Certeau M. 10, 22

Chagal M. 57

Chastel A. 8, 11, 18, 22, 27-28, 30, 35, 41,
43-44, 45-46, 49, 66, 70, 114, 161, 163,
165, 167, 208

Chateaubraind E-R. 209

Chaunu P. 15
Chevrier J.-E 8,22, 33,58, 59, 61-62, 67-68,
70, 173

Christe Y. 107
Citvariené D. 9

* Kursyvu pazymeéti asmenvardziai, esantys iSnasose.



280

Cock H. 39

Cocteau J. 205, 217
Cossa E 191

Courajod L. 55, 80, 229
Courbet G. 218

Craig G. 57

Crosby S. 31-32

Damisch H. 18, 22, 205, 218

Dante A. 179

Darwin Ch. 213

Daujotyté V. 9,23, 58

Daumier H. 29

Davy M. M. 22, 106, 121, 140

De Bruyne E. 113

Deleuze G. 10, 13, 22, 42,222

Derrida]. 33

Descamps Ch. 69, 206, 216, 217

Descartes R. 68, 203, 206

Diderot D. 47

Didi-Huberman G. 8,10, 12,18, 22,27, 41,
60, 173, 208-209, 218, 221-223, 224

Donskis L. 9

Dorival B. 11

Dovydas (Statytojas) 90

Dvorak M. 16

Duby G. 15,74, 82, 84-85, 125, 152, 161

Ducci A. 22,35

Duchamp M. 222

Dufrenne M. 35

Dumézil G. 54

Diarer A. 166, 221

Durkheim E. 15, 26, 52, 55, 220

Durliat M. 30, 48, 114

Eco U. 113,125

Eyck J. V. 165-166, 187
Eikhenbaum B. 60
Einstein C. 33
Elsner]. 10,79
Eriugena J.S. 129, 144
Euklidas 130

MENO FORMU METAMORFOZES: KOMPARATYVISTINE FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYRA

Febvre L. 15, 20, 26, 55, 149, 151

Fiedler K. 16, 34, 61

Focillon H. 7-8, 10-12, 14-53, 55-57, 62—
66, 69, 72, 74, 80-88, 92, 100-102, 111,
113, 121-146, 148-150, 152-155, 158-171,
173, 182, 185-186, 198, 219, 222-223,
225-232, 234

Focillon V. 27

Foucault M. 205

Fouquet J. 29, 163-164, 181

Francesca della P. 29,35,159,161-162,163

Francastel P. 128, 140, 144

Freud S. 208, 214-215, 220, 222

Fry R. 33

Frobenius L. 159

Furet E 15

Gaillard G. 30, 139

Gaillemin J.-L. 58, 63, 70, 104, 206

Gaizutis A. 9, 23, 172, 182

Gaizutyteé-Filipavitiené Z. 9

Gamboni D. 8

Geffroy G. 27, 47

Genette G. 222, 223

Gerville de Ch. 48

Ghiberti L. 167

Giacometti A. 221-222

Giotto di B. 29, 52, 162-163, 195, 218

Gluck H. 79

Goya E 29

Gombrich E. H.

Gorki M. 57

Grabar A. 90, 105, 108, 109, 110, 122, 128

Grandpville J.-J. 213-214

Greenberg C. 111

Greimas A.J. 22,67,197

Grodecki L. 10, 11, 18, 22, 30, 45, 55, 69,
114, 128, 131, 142, 167

Grosseteste R. 130

Griinewald M. 29, 165-166, 191

Guattari E 13

Gurevi¢ A. 152

22,37



Hamilton H. G. 32
Hantai S. 222

Harris J. 17

Henry E 10, 18, 30, 52, 55, 139
Hegel G. 209

Herrade de L. 178
Hildebrand von A. 16, 34
Hildegard von B. 178
Hokusai K. 27-28, 35, 129
Holbein H. 166, 202, 205
Honnecourt de V. 130
Hubert H. 53-54

Huys P. 197

Huizinga]. 167

Hugo V. 29, 152, 186, 209

Inocentas III (popieZzius) 153, 188
Iogna-Prat D. 15, 41
Yves Ch. 144

Jakobson R. 60-61
Joyce J. 222
Jonas Bebaimis 186
Judd D. 223
JullienE 9

Kapociatée A. 9
Karolis Didysis 127
Karvelis U. 65
Kircher A. 216
Kitzinger E. 105, 108
Konpag H. 74
Kopernikas 176
Korovin K. 57
Kramrisch S. 79
Kubler G. 11,17, 32, 40, 46, 173
Kultermann U. 16, 76

Lacan]. 13,22
Lagoutte D. 45
Lalo Ch. 35

ASMENVARDZIU RODYKLE 281

Lambert E. 30, 139

Lascault G. 56, 105, 183

Lavater J. K. 214

Le Brun Ch. 213

Le Goff J. 15, 19-20, 22, 72, 81-82, 137,
149-150, 152, 153, 174, 184

Leonardo da Vinci 165-166, 201, 210-211,
213, 219-220

Le Prévost A. 48

Le Roy Ladurie E. 15

Lévy-Brithl L. 15, 53-54

Lévi-Strauss C. 53, 61, 222

Lyotard J.-E 13-14, 22, 202, 206, 214-215

Joachimas (i$ Floro) 188

Lorenzetti A. 163

Losev A. 106

Luther M. 215

Male E. 14, 16, 28, 44, 47-49, 80, 142-143,
171, 182

Malraux A. 17, 35, 43, 46, 80, 170, 186

Mandrou R. 15

Mansuelli G. 73

Mantegna A. 29, 165

Maréés von H. 16, 34

Marmion S. 174

Martin E-R. 31

Maugis M.-T. 69, 213

Mauss M. 14, 15, 26, 53-54, 55, 74, 159

Matuliauskas A. 9

Mazzocut-Mis M. 16, 22, 40,98, 173

Meeks C. 32

Mejerhold V. 57

Melanchton Ph. 188

Memling H. 166

Mersenne M. 68

Merezkovski D. 57

Michaud Ph. 171

Michel A. 21

Michel R. 18, 220

Michelangelo 219

Michelet ]J. 152, 168, 220



282

Micheli-Marsh G. 10, 18, 30, 52, 139, 142
Millet G. 77-78, 80

Minazzoli A. 22,222

Molino J. 10, 41, 45

Monet C. 27

Mourier J. 92

Murray G. 86

Nersessian S. D. 89

Niceron J.-E 203

Nietzsche E 13, 58-59, 208, 222
Nora P. 15

Oidion 129

OlinM. 76
Olovianisnikova M. 56
Orsy Rovira E. 44

Pacht O. 219, 220

Payot D. 18

Panofsky E. 31, 44-45, 50, 101-102, 144,
163, 165, 171, 182, 191-192, 215

Paolo di G. 169

Pasternak B. 57, 66, 67

Pastoureau M. 20-21

Peltonen P. 100

Picard G.-E 66, 68,202, 206

Pinto E. 16, 191

Pirrene H. 82, 139

Pisanello A. 162

Piranesi G. B. 27-29, 35, 165

Porta della G. 214

Preziosi D. 17

Prokofjev S. 57

Proust M. 43, 220, 222

Pseudo-Dionisas 144

Ptoleméjas 175

Pucelle]. 187

Puig-i-Cadafalch J. 86, 114, 118

Quicherat]. 48

MENO FORMU METAMORFOZES: KOMPARATYVISTINE FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYRA

Rabel C. 21

Rafael 28, 35,191

Recht R. 154

Rembrandt H. van R. 29, 165, 216

Ribon M. 17,22

Riegl A. 10, 16, 34-35, 61-62, 76, 79, 86, 94,
138, 186

Rodin A. 27, 50

Roger A. 16

Rosenberg H. 111

Rozanov V. 57

Rubens P. P. 213

Salvini R. 42

Sauerlinder W. 10, 49-50, 87, 111

Sax1 E 171, 189

Schapiro M. 31-32, 59, 101, 111-113, 144

Scheffler A.S. 77

Schlegel E 209

Schlosser von J. 16,79

Schmarsow A. 34, 61, 94

Schmitt J.-C. 15, 19-20, 22, 41

Seguin L. 70, 184

Sedlmayr H. 182

Seymour Ch. 11, 32, 55, 189

Serapinas R. 23

Simon J.-P. 69, 206, 216-217

Sluter C. 166

Souriau E. 26, 35

Spengler O. 61-62, 159

Springer A. 80

Stankevicius E. 168

Stanislavski K. 57

Sterling Ch. 11, 17, 22, 32, 166

Strzygowski J. 10, 13, 29, 55, 72, 76-81, 83,
86-87, 89, 94, 135, 139, 229

Suger (Sen Deni vienuolis) 129, 144

Sklovski V. 60
Spet L. 57



Tagore R. 86

Taine H. 30

Tamara (Armeénijos karaliené) 90
Tomas Akvinietis 215
Tanaka H. 9, 18, 22
Tapinas L. 23

Taralon J. 20, 168
Tietze H. 44
Tynianov J. 60

Tissot C. 8,112
Thierry J.-M. 90, 92
Thomine A. 30, 32, 153
Thoré Th. 47
Thuillier J. 10, 11, 41
Tolnay Ch. 189
Tuanhuang 186, 197

Uccello P. 162
Vaisse P. 80
Vélazquez D. R. 205
Valéry P. 28, 35, 44
Venturi L. 44, 162
Vergnolle E. 31

Viollet-le-Duc E. 14, 20, 152, 154, 229

Visomirskyte V. 9
Vorobjovas V. 23
Vrubel M. 57

Wallon H. 220

Warburg A. 10, 31, 63,70,72,121,168, 171,

189-192, 222-223, 229
Wato P. 22
Weisbach W. 111
Wellesz E. 79
Wickhoff E 16, 76, 79, 86
Wild O. 208
Wind E. 44, 189

Wirth J. 8, 20, 49, 103, 112, 113, 144

Wittkower R.  192-193

Wolfflin H. 16, 34-35, 61-62, 125, 132, 215

ASMENVARDZIU RODYKLE 283

Wood C. 79
Woolf V. 222
Worringer W. 31, 61-62, 94, 111

Zabbal E 75
Zarnecki G. 105, 108
Zerner H. 17, 35,47

Zukauskiene O. 203, 228, 233-234



284

TABLE DES MATIERES

Préface . ...
INtrodUuction ... ... ...

SOURCES DE LHISTOIRE DE LART DE FOCILLON ET BALTRUSAITIS

Vie des formes: la vision de I'art et 1'école d"histoire de I'art de Focillon ..................
La voie de Focillon vers la connaissance de I'art médiéval et le milieu frangais ...........
Lentrée de Baltrus$aitis dans I'histoire de l'art francaise: le tableau de la vie et de la réflexion ..

SOURCES DE «LART OCCIDENTAL» ET SECRETS DES FORMES ROMANES

Le prélude a «artoccidental» .......... ... .. .. ..
Les sources de l'art chrétien en Arménieeten Géorgie ................................
La forme ornementale comme fondement de la sculptureromane ....................
Les résonnances de l'art sumérien dansle styleroman ...............................
La poétique delasculptureromane ............ ... ..
Les interactions des traditions de l'art oriental et occidental ..........................

PERMANENCE ET REVEILS DES FORMES DANS L'ART GOTHIQUE

Les phénomenesdelonguedurée. ......... ... .. ... ... . i
Larchitecture gothique: sources et évolutiondustyle ...............................
Les formes latentesdel'art ............ ... ... .. ..
Les formes mythiques et leurs métamorphoses..................... ... ... ... ... ...
Les formes archaiques et les représentations exotiques ...............................
Méthodologie comparative: la connaissance du Moyen Age fantastique . ...............

ACTUALITE DES IDEES DE BALTRUSAITIS

La marginalité dela cultureetdel'art ............. ... ... . ... ... . ..
Les espaces poétiques de I'imagination ........... ... ... ... ... i
Anachronisme: les liaisons mystérieuses des formes artistiques . .......................

CONCIUSION . . . ot ettt
A. Andrijauskas. Post-scriptum sur le livre et les recherches méthodologiques

del'école de FOCIIlON . ... ..ottt
RESUME €N fTanGais . . . . oo vttt e e e e e
SOUICES . . o vttt e e e
LItterature . ... ... ..ot e
Bibliographie de Baltrusaitis . . ......... ... ... ... . .
Liste desillustrations . ... ...ttt
Sources desillustrations . ............oiii i
Index des personnes. . ...... ... ...t
Table des matieres en frangais . .. .... ...ttt
Table des matieresenanglais........... .. ... ..
Table des MatiCres eNTUSSE ... ..ottt



285

CONTENTS
Preface . ... 7
INtrodUuction ... ... i 10

THE ORIGINS OF FOCILLON’S AND BALTRUSAITIS’ ART HISTORY

The Life of Forms: Focillon’s Perception of Art and the School of Art History .......... 26
Focillon’s Path to Studies Cognition of Medieval Art and French Medium ............. 48
Baltrusaitis Contribution to French Art History: a Portrait of His Life and Thought . . ... 56
THE METAMORPHOSIS OF “WESTERN ART” AND THE SECRETS

OF ROMANESQUE FORMS

The Prelude of “Western Art” ........ ... ... .. . . 72
The Sources of Christian Artin Armenia and Georgia ............................... 87
Ornamental Form as the Basis of Romanesque Sculpture............................ 100
The Echoes of Sumerian Artin the Romanesque Style .............................. 115
The Poetics of Romanesque Sculpture .......... ... .. ... . ... ... . 123
The Interactions of the Eastern and Western Art Traditions ......................... 132

THE CONTINUATION AND REVIVAL OF FORMS IN GOTHIC ART

The Phenomena of Long Duration............ ... ... ... .. ... .. .. .. .. .. ..... 148
Gothic Architecture: the Sources of Style and Development......................... 152
The Latent Forms of Art .......... ... ... .. 160
Mythical Forms and Metamorphoses ............. ... ... i 171
Archaic Forms and ExoticImages ........... ... . ... .. . i 182
Comparative Methodology: the Cognition of Fantastic Middle Ages ................. 189

THE RELEVANCE OF BALTRUSAITIS’ IDEAS

The Margins of Cultureand Art ............ ... ... . i i 200
The Poetics of Imagination ......... ... .. .. . . 207
Anachronism: the Mysterious Unitesof ArtForms ................................. 218
ConcluSIONS . ... ..o 225
A. Andrijauskas. A Postscript to the Book and to the Methodological Studies of the

Focillonian SChool . ...... ... . 228
SummaryinFrench ....... ... . . 235
SOUICES . .o 254
Bibliography . ........ . 257
The Bibliography of Baltrusaitis’ Works . ............. ... .. .. .. .. .. .. .. .. ... 267
Listof illustrations ........ ... .. .. . 272
Sources Of llUStrations . .. ... 278
Indexof Names . ........ oo 279
ContentsinFrench ........ ... . ... . 284
ContentsinEnglish ......... .. ... . ... .. 285

Contentsin Russian . ....... ... . 286



286

COJIEP)KAHUE

TIPCIMUCITOBHIE . ottt et e ettt e e e e e e e e e e e e e e e e
BBEIICHUE . . oot

NCTOKU UCKYCCTBOBEJIEHU ST ®OCUMOHA U BAJITPYIIAUTUCA

2KusHp popm: BujeHue uckyccra PocuiioHa M IIKOJA UCKYCCTBOBEHCHUS ... ...........
Ilyts ®DocuitoHa B Mo3HaHUE HCKYCCTBA CPEIHEBEKOBbS U (PAHIY3CKAs CPEAd . ..........

Bosieuenne BanTpymaiituca Bo (paHIy3cKOE MCKYCCTBOBEICHHE:
KAPTHHA JKU3HU M MBIIIITICHIS . .« « .\ o ettt ettt ettt e ettt e et e e e e e e e e e e e e

METAMOP®O3bI “3AMAITHOIO UCKYCCTBA” U TAMHBI POMAHCKUX ®OPM

[Ipemrogus “3aMaZHOTO HUCKYCCTBA™ ... vttt ittt ettt et e e e e et
McTOKM XPUCTHAHCKOTO HUCKYCCTBA B APMEHHM U IDY3UHM ... ....ooveiiiiinenn ...
OpHaMmeHTaIbHasT pOopMa KAaK OCHOBA POMAHCKOM CKYIBIITYPDI . . . oot v e vttt
OT3BYKH IIYMEPCKOT'O MCKYCCTBA B POMAHCKOM CTHIIC . . et vvetutn e ttneeaeennnnn
ITo3THKA POMAHCKOM CKYIBIITYDBL . .t vvtte et e et ettt e e e e e e et et
BsanmogpeiicTBue Tpaauuuii uckycctBa BocToka m 3amama .. ...

PA3BUTHE U BO3POXJEHUE ®OPM B UCKYCCTBE I'OTUKU

JIONTOBPEMEHHBIE SIBICHUS KYTIBTYPBL . o ..o ettt ettt et e et e e e e e e e e e e
ApPXUTEKTYpa TOTHKHU: UCTOKH CTHIIS M PABBUTHC . « ¢« .t ettt et e et e et e e e e
JIATEHTHBIE DOPMBI MCKYCCTBA .« « vt o v te v ettt e e e et et e e et et et e e e e e
Mugpudeckre GOPMBI U UX METAMOPMOBBL . . . ot v vt e ettt e e e e et e e e e ie e e
Apxandeckrue GOPMBI U IKZOTHUECKHE OOPABBI .« .o v vve et e ettt et e e e e e
KommapaTuBucTckas METOMOIOTHSA: MMO3HAHNE (PAHTACTUYECKOTO CPEIHEBEKOBBS . .. ... ...

AKTYAJIBHOCTb UAEN BAJITPYIIAUTUCA

MapruHaauu KYTBTYPBI U HCKYCCTBA . vt vv ettt et e et et e e e e e e e
ITpOCTPAHCTBO MO3TUKHM BOOOPAKEHHS . ...t ettt et ettt e e et et e e e e
AHaXpOHM3M: 3araJOUYHbIE COUETAHUS (POPM MCKYCCTBA . ..o vvvuineneenneennnnn.

BAKITHOUCHHUEC . « « « o v vt ee et et ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e
A. Aunnpusyckac. I[TOCTCKpHIITYyM K KHHUI€ U METOJOJOTHUYECKUM MOUCKAM

HIKOJIBL DOCHIOHA . . o . ottt et e e e e e e e e e e e
Pe3toMe Ha QPAHITY3CKOM SIBBIKE . ..ot vv ittt ete et e e et et et et et e e e e e
2 1 0103 07029 7
JIUTEPATYPA . o oottt e e e e e
Bubnuorpadus nponsBeaeHni BanTpymafTHCa. . . ..o vt
CHHCOK MIUTIOCTPALIIM . . ottt et ettt et et e e e e e e e e e e e e e e e
MICTOUHUKN MILTIOCTPALIMEL .« . . oo ottt ettt e e e e e e e e e e
VKa3aTETb JIMUHBIX FIMEH . . o\ v vt oot ettt e e et e e e e e e et e e et e e e
ConepKaHue HA QPAHILYZCKOM SIBBIKE . . ottt tte et et et et et et e e e et e
CofepKaHUE HA AHTTIMHCKOM SIBBIKE . o\ v tv vttt et e et ettt et e e e e e

CoaepKAHUE HA PYCCKOM SIBBIKE . . o .\ ettt ettt ettt et et e e e e e et e e et






Zukauskiené, Odeta
Zu-11 Meno formy metamorfozés : komparatyvistiné Focillono ir Baltrugai¢io menotyra /
Odeta Zukauskiené ; Kultiiros, filosofijos ir meno institutas. - Vilnius : Kultiiros,
filosofijos ir meno institutas, 2007. - 288 p. : iliustr.
Santr. angl. - Bibliogr.: p. 254-278.

ISBN 978-9986-638-83-4

Knygoje aptariama Henri Focillono ir Jurgio Baltrusaicio intelektualiné veikla, XX a.
pranciizy menotyros mokyklos savitumas, dviejy iskiliausiy jos nariy indélis i meno ir
kultiiros metodu bei idéju istorija. Apsvarstoma komparatyvistiné menotyros metodo-
logija, kreipiant démesj i viduramziu epochoje vykusias meno formu ir kultary savei-
kas bei Vakaruy civilizaciniu formu tapsma, kurj skatino jvairtis Rytu kirybos Saltiniai.
Tyrinéjant meno formose ir struktirose susitelkusia kultiiros atminti, ilgus amzius
gyvavusias tradicijas, latentiska archajiniu formu bati, skirtingy kultiruy saskambius,
egzotizmu galias, mity ir vaizduotés pasauli, anamorfozes ir aberacijas, atskleidziamas
Baltrusaicio idéju aktualumas.

Knyga skirta kultiiros darbuotojams, aukstuju mokykly déstytojams, mokytojams,
studentams ir humanitarinei visuomenei, kuri domisi svarbiomis meno, kulttiros ir
civilizacijy istorijos problemomis bei komparatyvistine analize.

UDK 7.03+7.07(44)+7.07(474.5)

Odeta Zukauskiene

MENO FORMU METAMORFOZES
KOMPARATYVISTINE FOCILLONO IR BALTRUSAICIO MENOTYRA

Redaktore — Ona Balkeviciené

Asmenvardziy rodykle sudaré Odeta Zukauskiené
Korektiira skait¢ Ona Balkevi¢ien¢, Odeta Zukauskiené
Virselis — Adomo Matuliausko

Maketavo Daiva Mikalainyté

Isleido Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, Saltoniskiy g. 58, LT-08105, Vilnius
Spausdino Standarty spaustuvé, Dariaus ir Giréno g. 39, LT-02189 Vilnius



	01_zukauskiene_monografija_2006.pdf (p.1-70)
	02_zukauskiene_2007.pdf (p.71-146)
	03_zukauskiene_2007.pdf (p.147-198)
	04_zukauskiene_2007.pdf (p.199-224)
	05_zukauskiene_2007.pdf (p.225-288)

